tlankom
huslového virtubza zasl. u-
melca Tibora Gadparka dl-
horo¥ného koncertného maj-
sira a neskdr sélistu Sloven-
skej filharménie,
sa k neddvnemu 30-roénémn
jubilen wzniku tohto najv§-
mamnejsieho

Spomienkovym

vraciame

slovenského
orchestrélneho
ktorého zaloZeniu a
pretatinému

nérodny umelec Véclav Ta-
lich i sdm autor &lanku oso-
hitne velkym podielom.

telesa, ku
inter-

rastu prispeli

Spomienky
na Vaclava
Talicha

Mal som te Stastie byt pri zrode Slo-
venskej filharmoénie ako ¢len pripravne-
ho vyboru, koncertny majster a neskor-
8le ako jej sélista, Tieto roky patrili v
mojom Zivote k najkrajsim.

Bolo to obdobie po Vifaznom [ebruari,
ked sa poloZili ziklady nasej novodobej
budobnej kultary: vznikol rad vyznam-
ngch umeleckych indtittcii ako napr.
Slovenska filharmonia, VSMU, SEUK a
mnohé dalsie. Bolo len prirodzené, ze v
tejto budovatelskej atmostére sme my,
aktivni koncertni umelcl stdli v prvych
radoch a priloZili ruky Kk dielu tam, kde
to bolo potrebné.

Po: oslobodeni v obnovenej Ceskoslo-
venskej republike nase styky s ceskymi
kolegami prudko oZili a priam dychtivo
sme obojstranne vyhladavali prileZitosti
k stretdvaniu sa. Vtedy som ¢&asto kon-
certoval v Prahe. Raz pri takomto hos-
fovani pozval dirigent Karel Anter]l Vic-
lava Talicha na generdlnu skdsku kon-
certu, na programe Kktorého bola praz-
ské premiéra Suchoiiove] Fantazie a Bur-
lesky v mojom predvedeni. Toto stret-
nutie sa stalo pre mia historickym, lebo
Znamenalo zaciatok jedného, ¢asovo sice
krdtkeho, ale mimoriadne vyznamného
fiseku mojho Zivota.

V tomto obdobi prebiehali intenzivne
pripravy na zalozenie Slovenske] filhar-
monie a ziskanie Viaclava Talicha za jej
dirjgentsky pult. Majster Talich ponuku
prijal a s jemu priznaénou energiou a
dokladnostou pustil sa do organizacnej
pripravy zaloZenia ,svojho" komorného
orchestra na Slovensku, o com svedCl je-
ho dopis z 18. jula 1949, v ktorom mi
piSe: ,Drahy pane koncertni mistie, pri
moji navstéve v Bratislavé bylo tolik ofi-
gielnich povinnosti, ze nezhylo tasu na
kaidodenni starosti. Citil jsem tento po-
chopitelny nedostatek a proto Vam dnes
pifu. Praci s komornim orchestrem, po-
kud jde o smyéeovon skupinuw, si pred-
stavuju tak, ze budete vlastné moji pra-
you rukou..." ([nasleduju konkrétne
fvahy o tom, ako si Talich predstavoje
pracu s komornym orchestrom)] a dalej
pokracuje, ,...Cheeme-li vskutku slou-
titi slovenskému narodu, nesmime sebe
- tim méné jej! — Siditi nepoctivou
poyrehnosti a vyddvat mu za pravdn ne-
e0, co je vnitini 1Zi. Porddne hrat, po-
tddne provozovat hudbu neni jen postu-
litem akrobatické Sikovnosti, ale hlav-
né pozadavkem mravanim ... chei se ted
pokusiti o vybudovdani komorniho or-
chestruy Slovenské filharmonie a prosim
Vés, drahy koncerini mistie, aby jste se
pro svoje znamenilé hudebni kvality stal
mym nejuZiim spolupracovnikem uz ted
v dobg piiprav, kdy se jedna o (o, aby
#leny komorniho orchestru Slovenské fil-
harmonie se stali jen najlepsi z nejlep-
§ich, i pozd@ji, kdy v druZné a napinavé
prici se budeme snaZiti vytvoriti z nafe-
ho souboru dokonaly reprodukéni nd-
stepj ke coti Slovenska a reprodukéniho
wméni vithec. ‘Budu nelrpélivé tekat na
‘&‘ ‘um#lecké informace a s radosti

Véaclav Talich (v strede) s husfovymi virtuozmi
Ede Zathureczkym (vlavo) a Tiborom GaZparkom.

uvitdm kaZdon Vasi my#lenku k snaZdi-
mu dosazeni dokonalosti (pokud je téte
v lidskych silach!). Zdravim Vas srdég-
ne a jsem Vas Vaclav Talich.”

Tento dopis odhaluje umelecké Krédo
Vaclava Talicha, jeho vrely vztah k Slo-
vensku a nesmierne nadsSenie, s ktorym
sa ujal funkcie dirigenta-vychovavatela
orchestra SF. Sicasne je to svedectvo o
jeho velkej dovere ku mne, ktorou ma
poctil a priznavam sa, Ze ma to v naj-
vidcse] miere dojalo!

Viedy som bol este ¢lenom Rozhlaso-
veho symfonického orchestra. Podla Ta-
lichovych inStrukcil som vyhladal vyti-
povanych fudi, ktori boli ochotni zme-
nit posobisko a tvorili potom jadro sla-
cikovej skupiny orchestra SF. Na moju
spravu o stave veci mi Talich odpovedal
8. augusta 1949 a pozval ma do Berouna.
Cdvtedy som viac razy navitivil Vaclava
Talicha v Beroune a boli to vZdy neza-
budnutelné chvile.

Ak¢m intenzivhym sposobom zaujalo
majstra Talicha jeho nové poslanie a s
akou laskou prilnul k svojmu novému
pasobisku svedei afotaka  zdanliva ma-
lickost, Ze na, svahu svojej zahrady pri
vile v Beroune pomenoval jednu zo svo-
jich obltibenych cestidiek | bratislavskon
stezkou®. Tu v tichom dstrani snoval
svoje nové plany velky umelec, ktory
preslavil vo svete Ceska filbarmoniu a
na vrchole svojich tvorivych sil pustil sa
do budovania nového, mladého orches-
tralneho telesa na Slovensku s neocha-
bujicim eldnom, s nadSenim, s najvitSou
mordlnou zodpovednoston a s neobme-
dzenou lédskou, neSetriac seba, ale ani
druhych. Zacala sa nova éra v jeho Zi-
vote, ale aj v hudobnom Zivote znovu-
zrodeného Slovenska,

Polom uZ nasledovali mesiace tvrdej,
mraventej prdce, povznasajlicej kaZdé-
ho jedinca, mobilizujicej nase tvorivé si-
ly aZz do Krajnosti, A vysledky sa &o-
skoro dostavili. Orchester dychal s jeho
tvorcom, tvoril homogénny celok a kazdé
jeho vystupenie sa stalo udalostou, ba
sviatkom  hudbumilujice| verejnosti.
Avsak Vaclav' Talich videl svoje posla-
nie v Sirsom kontexte vychovy obecen-
stva v okruhu, ktorému tento drub ume-
nia bol zatial cudzi, Tak sme hrali pre
zavody priamo na ich pracoviskédch, pre
mladeZ, podnikli koncertné zdajazdy do
mensich miest a Talich vSade Zivym slo
vom pribiizil zmysel a doleZitost este-
tickej vychovy cez hudobné umenie. Ta-
lich vedel neobycajne putavo rozpravat;
ked hovoril, nastalo napiité ticho I me-
dzi nezbednymi Skoldkmi, ktorych azda
inokedy nevedela ovladat nijaka moc.
Ohlas tychto vychovnych koncertov bol
obrovsky. Na takychto zajazdoch cesto
val Talich s nami v autobuse, odmietal
pohodlie osobného auta, Zil:s. nami !
biedil s nami.

Roky, ktoré som stravil v kaZdoden-

nom styku s tymto velkym Clovekom,
mall rozhodujici vplyy na moje ume-
lecké dozrievanie. Potvrdill sprédvnost

mojej umeleckej orientacie a otvorili mi
uetusené perspektivy interpretacne| do-
konalosti.

Meno Viclava Talicha sa zapisalo do
nasich sfc,a ‘andlov Stovenskej filharmé
ute zlalymi pismenam

TIBOR ‘GASPAREK
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Ulohy kultiry a umenia
ri vychove
socialistickeho cloveka

Rozvoj socialistickej spolo¢nosti je v zadsade nemyslitelny bez vedeckej drov-
ne poznania spolotenskych vzfahov, avSak nie vietko, ¢o k tomuto rozvoju
prispieva, nie vietky sposoby rieSenia danych situacii musia byl vysledkom
vedeckého poznania, nie vietkému musi predchddzaf vedeckd analyza, Mam
na mysli napriklad to, ¢omu hovorime iniciativa pracujucich. Ta, pravda, tiez
predpoklada vysoky stupeii osvojenia si principov marxistickej ideologie
a v rovnakej miere aj pritomnost socialistickej etiky. Mordlka je koniec-kKon-
cov safastfou ideol6gie a posobl v tomto pripade ako regulidtor protirecivosti
spolo¢enskych a individudlnych zdujmov, aj ako motivaény prvok tejto ak-
tivity.

Ak som hovoril o iniciative pracujicich, nemal som na mysli brigady socia-
listickej prace ani rozlicné formy socialistického sifaZenia — hoci to by
sa dalo v prvom rade oCakdvat. Myslel som predovSetkym na oblast kultiry
a osobitne na dsek umenia, kde za ¢innost, ktord je napriek niektorym zdsad-
nym rozdielom typologicky pribuzné iniciative pracujicich, moZno oznaGif
spontdnnu reakeiu umelcov na socidlnu objeandvku — reakciu, ktord sa pre-
javi vo vytvoreni nového umeleckého diela €i vo vysloveni novej myslienky,
siboru myslienok alebo hypotéz. To sa, napokon, v znaCnej miere tyka aj Si-
roke] oblasti spolocenskych vied. V oblasti umenia ¢i spolotenskych vied sa
casto k novym poznatkom dospieva nie na zdklade toho, Co vieme, ale na za-
klade toho, ¢o iba tusime. Intelektudlna intuicia je— aj ked veci posudzujeme
exakine — jednym z dvoch ,jazykov", pomocou ktorych sa uskutotiiuje mys-
lenie; druhym je logika. Ale uZ Poincaré, {rancizsky matematik 19. storocia,
povedal, Ze ,Jogikou sa dokazuje, intuiciou sa vynalieza".

Otédzka teda znie: Ako sa spravame. k tejto ,iniciative pracujiecich”, v na-
som pripade k tejto spontdnnej reakcii tvorcov umenia na socidlnu objednavku
alebo na to, ¢o ako socldlnu objedndavku ,citia“? Nejde o to, ¢i je tu dost
priestoru na materidlau a spolofenskn realizdciu takejto iniciativy — napriek
c¢aste| protichodnosti rezortnych zdujmov, napriek tomu, 2e jednym dychom
hovorime o Specifickosti kultiry a sifasne mame tendenciu uplatiiovat v nej
ekonomické pravidla urcene pre vyrobné oblasti — tu takyto priestor existu-
je. Ide skor o to, Ze umenie pracuje so slovom, s umeleckym obrazom, mys-
lienkou a nie vZdy prichddza presne vo chvili, ked sa to ofakava. Povedané
technicky, mo6ze mat isty ,politicky predzapal® prave preto, Ze vzniklo nia
na zdklade vedeckého poznania, ale na zdklade intuicie, aj ked samo je istou
formou poznania a Ze ho v danej chvili nemusime prijat s porozumenim. Na-
kolko intenzivna je absorptné a pretrvéavajica schopnost spolotnosti, nakolko
pruzna je jej imunologickd bariéra, nakolko kvalifikovane sme schopni posi-
dit opravnenost existencie takéhoto umeleckého diela? Napokon posudzovat
opravnenost existencie, ak dielo uZ existuje, je platonicky problém. Skdr by
sa bolo treba spytaf, ako s nim zaobchadzaf, ak je zjavné, Ze nejde o dielo,
ktoré je z hiadiska principov socialisticke| spolotnosti nepriatelské. A na to,
ako vravi stredoveky klasik, ,,treba uZz veru schopnosti, dobry rozum a rozva-
hu, lebo ak je chyba v principoch, potom s vZdy mylné prostriedky i cie-
lei'. &

V obdobi, ked sa spolotnost — takreceno zo€i-vocél stretdva s problémami,
nie najlahsimi, v obdobi, ked je verejnd mienka ndchylnad pozitiva minima-
lizovat a negativa absolutizovaf, — pretoZe je jej vlastnostou priklanat sa

ko extrémom, prichddza umelecké dielo a hovori akoby od veci, pdsobi akoby
proti smeru nasej ideologickej prdce...

PravdaZe, nie kazdé umelecké dielo je tohto drubu, ale je v povahe umenia
naruSoval stojaté vody, je v povahe umenia: spytovatl sa a pripadne neddavat
odpovede ... Sme pripraveni rozoznaf, kto sa spytuje preto, aby sa vecl stali
jasnejsimi, a kto preto, aby ndm zabranil hoc poznat pravdu?

Ved vieobecne napriklad kazdy uznava potrebu satiry, ale v jednotlivych
konkrétnych pripadoch sa nam casto zdé@ byt nemiestne zvelitend, aZ vozklad-
na. Ved vseobecne napriklad kaXdy uzndva potrebu upozornovat kriticky na
nedostatky, ale v jednotlivych konkrétnych pripadoch radiej na ne upozoriu=
jeme anonymne. Cervantesov Don Quijote hovori, Ze ,iba Itdbostné listy sa
nikdy nepodpisuja”, ale niekedy - sa nepodpisuja ani listy, v ktorych sa
oznamuje, Ze ,mladez hoveori neslusne, fajc¢i a pije alkohol..." — sdm som
takyto list dostal.

V ¢om to spociva? Je to symptém alebo je to iba vynimka?

KaZzdodennad Kkultdrnopolitickd prax nam nezriedka kladie takéto otdzky
a uz to, e nam ich kladie, je dOkazom pohybu, moZno tvorivého pohyhu
vo sfére umenia. Je uz inou vecou, nakolko konkrétne vysledky tohto pohyin
prispievajn k upevneniu socialistickélio vedomia, k naplneniu spolotenskych
idedalov naSej spolodnosti a €i sme schopni to naleZite posudif. Aj ked konod-
nym Kkritériom hodn0Ot byva v podobnych pripadoch ¢as, aj ked ho nasa ne-
tepezlivost niekedy predbieha, domnievam sa, 2e nijakému skutoé¢nému ume-
niu sa krivda nedeje, Ze nijaka velka mySlienku sme predbeZne nezakrikli

Na zdklade ¢oho budeme teda rozoznavat, ¢i ide alebo nejde o hodnoty —
o hodnoty, ktoré néds v sutasnom okamihu nemusia plne uspokojoval, s kio-
rymi sa npemusime stotoznif, ktoré nas dokonca mézZu provokovaf a s Klory-
mi, ako sa zdd, treba polemizoval? Na zdklade akych meradiel budeme po-
sudzoval pokrokovost ¢i reakcénost takého spoloc¢enského javu, akym je vznik
nového umeleckého diela tolito druhu? PredovSetkym na zaklade triedneho
a stranfckeho pristupu 'k nemu, pretoZe ten je koniec koncov revolu¢nym hod-
notovym pristupom soclalistickej spolo¢nosti.

Ak povieme, Ze umelec musi byl ¢lovekom politickym, povaZuje sa to 2a
celkom prirodzené a naozaj to tak aj je. AvSak v sicasnej etape rozvoja socia-
listickej spolo¢nosti treba za rovnako prirodzené povaZoval a] to, Ze polilik
musi rozumiet zasadnym otdzkam umenia a kultiry aspojy do take| miery, do
ake| miery su organicky spojené s rozvojom spolocnosti a myslim, Ze mozno
povaZzoval za dokdzané, Ze problémy kultiry nemoZno od spoloénosti oddelit
bez rizika, Ze by sme tym zaloZili jej nerovnovédZny vyvoj, Ze by sme tym ohro-
zili jej socialisticky charakter.

MIROSLAV VALEK, minister ‘kultiry SSR

- (Vynaiky z diskusného prispevku predngseného 2.\aprila t. r. na
- zasadnuti Ustredného.vyboru’ KSS'v Bratislave.)’ | !



Zasadnutie

Slovenskej hudobnej rady

Slovenskd hudobnd rada na
svojom prvom  tohtoroénom
pracovnom zasadnuti (26, IIL.)
zaoberala sa nasledovnymi otédz-
kami stcasného slovenského
hudobného Zivota:

1. Posidila predloZené editné

plany hudobnin a knfh o hud-
be vydavatelstva OPUS na ro-
ky 1981 a 1982. Po pripomien-
kach k edinym planom, ktoré
upozornill na zbytofne velky
pocel  rezervovanych titulov
(Cim sa pevnost a zévdznost
editnélio planu a jeho konkrét-
ne realizovanie oslabuje a o-
hrozuje), nereprezentantivnost
4 maly pocet vyddvanych par-
tittr, v oblasti knih o hudbe
vela prekladov na jednej stra-
Le a mald produkeia doméce]
kniZnej tvorby na druhej stra-
ine, nezohladnenie predchadza-
jucich pripomienok na adresu
urgchleného vyddvania KkniZ-
nych profilov narodnych umel=
cov — skladatelov i interpre-
tov, boli do zdveredného uzne-
senia k tomuto bodu zahrnuté
nasledovné poziadavky: citlivo
zvazovat otdzku vyddvania par-
titdr, pohotovo vydavat partiti-
ry reprezentativnych diel ako
i skladieb odmenenych cenami,
zZvyiit ndrocnost na vyddvanie
partitir sidasnych diel i knih,
zohladnit jubiled autorov a lep-
Sie  koordinovat vydavatelskii
tiinest medzi OPUSom, Sloven-
skym hudobnym fondom a Zvi-
zom slovenskych skladatelov.
2. K problematike vydava-
nia hudobnin z oblasti zdbav-
nej hudby prehovoril Pavol Ze-
lenay, tajomnik Pracovnej sku-
piny Tvorive] komisie sklada-
telov 788, ktory v struénosti
nacrtol vydavanie tejto hudob-
nej literatury v minulosti, kon-
Statoval sha@asni  nepriaznivi
situdciu [noty a partitary skla-
dieb z oblasti zdbavnej hudby
sa pre vysoka ekonomicka stra-
tovost dnes nevydavaja) a vy-
tycil dve alternativy riesenia
tulito  naliehavého problému.
Clenovia SHR sa priklonili pri-
jat za vychodisko z terajsej si-
tudcie druhu alternativu, podla
Ktorej by sa mal pravidelne vy-
davat ucelovy ndklad zo vzni-
kajucej novej tvorby (to naj-
lepsie, ¢o vznikne za urcité ca-
<suve obdobie) pre potreby hu-
dobnej] praxe. Popri acelovom
naklade (v Standardnom aranz-
man) by sa mala tiez vydavat
produkcia  Bratislavskej lyry
|12 slovenskych finalovych pes-
niciek ), pripadne vitazné sklad-
by z lestivalu politickej piesne
v Martine.

3. Ku koncepcii Bratislav-
skych hudobnych sldvnosti na
na(blizsich pét rokov prehovo-
ril predseda festivalového vy-
boru BHS dr. Juraj Haluzicky.
Konstatoval, Ze predloZeny ,Na-
vrh koncepcie BHS* zhria do-
terajSie skisenosti z predcha-
dzajucich pétnastich roénikov
a zohladiuje sacasné financné
moZnosti. Poslanie festivalu,
ktory dospel do Spi¢kového hu-
dobného podujatia, ma zostat
nezmenené aj pre najblizsie
ro¢nfky — prezentovat to naj-
lepSie z domdcej 1 zahrani¢nej
hudobnej kultiry. V zaujme u-
drzania dosiahnutej trovne, v
snahe vylepsif koncepciu fes-
tivalu a resSpektovania doteraj-
5fch  kritickych pripomienok
uvazuje sa v nasledujucich ro-
koch s uréitymi korektirami v
Struktire festivalu. PredloZend
okoncepcia BHS" ako i kritic-
ké diskusné pripomienky k nej
vyustili do tychto uzdverov:

— udrzat doterajsiu umelec-
ku trovepn festivalu,

— stabilizovaf pocet poduja-
ti BHS asi na 35,

— striedat Interpodium s Me-

dzindrodnou tribinou mladych
interpretov,

— prizvat Operu a balet SND
ako dalsieho spoluusporiadate-
la festivalu,

— rozsirit Zanrové spektrum
festivalového programu (sibo-
ry ZUC, domdce 1| zahraniéné
folklérne sdbory, operetno-mu-
zikdlové inscendcie a pod.),

— vyuZit vo vdtsej miere in-
terpretaéni kapacitu z ludovoe-
demokratickych krajin,

— organizovat BHS v koope-
rdcii so sudasne prebiehajicimi
zahraniénymi i domdcimi fes-
tivalmi  (VarSava, Budapest,
Berlin, Linz, Graz, Brno],

— venovat vdd&sSin pozornost
zastupeniu slovenskej, . ceskej
I sovietskej hudby v programe
festivalu,

— riesit po novom
patrondtnych zavodov.

Po diskusnych pripomienkach
sa predlozeny ,Navrh koncep-
cie BHS" odporuéil na prijatie
a schvdlenie.

4. Informéciu o ¢innosti Hu-
dobnej mladeze podal ¢lenom
SHR Ladislav Mokry, riaditel
Slovenskej filharménie. Oznadil
toto hnutie za velmi aktivne
a Zzivotaschopné. KonStatoval,
Ze toto. hnutie ma plnit svoju
tlohu tam, kde st najvidsie ne-
dostatky [medzi robotnickou
mldadeZou), ze Statat Hudobnej
mlddeZe je v stdasnom obdobi
vV pripomienkovom pokracova-
ni (mg byt schvédleny do konca
tejto koncertnej sezény), Ze ne-
vyrieSend je zatial otdzka ¢len-
stva v medzindrodnej federd-
cii. V zdvere uviedol, Ze dokla-
dom Zivotnosti hnutia Hudobnej
mladeZe je prvé stretnutie Ges-
kej a slovenskej Hudobnej mla-

otdzku

deze v Piestanoch a Hlohov-
ci [28.—30. I1I. 1980).

5. a) informéaciu o dalSom
profilovani Hudobného infor-

maéného strediska SHF a dorie-
Seni otazky dokumentédcie nas-
ho hudobného Zivota podal La-
dislav Mokry. Uviedol, Ze v sii-
casnosti tiato Cinnost nevyvija
u nas systematicky Ziadna in-
Stitticia a odpori&al dat ndvrh
MK SSR, aby vydalo vykonava-
cie nariadenie v zmysle rozde-
lenia tloh prislusnym instita-
cidam.

b) SHR sa prikldiia k pod-
pore vydavania hudobno-vedec-
kej encyklopedickej literatdry,
Vydavatelstvu OPUS sa odpo-

rica zacat pripravné prdce na
vydani moderného slovnika slo-
venskej hudby.

(ag)

V dvoch sldvnostnych predsta-
veniach na podest 35. vyrotia
oslobodenla Bratislavy Soviet-
skou armadou (3.—4. aprila)
vystipili na Novej scéne v Bra-
tislave sdlisti druZobného mos-
kovského Statneho divadla ope-
rety v sovietskej hudobnej ko-
médii ,,Nech gitara hra“ O.
Felcmana, |. Anenkova a J. Gal-
perinovej. Na snimke I. Telucha
vidime zasliZilych umelcov V.
Barinina (Vlad Bogdanov) a V.
Migleho (Ivan Toropov). Tretim
hostom bola zaslaZild umelky-
iia V. I. Maronovova (Serafina
Kuzminitna),

__““

RECENZUJEME

HUDOBNA VYCHOVA PRE 3. ROCNIK
ZAKLADNE] SKOLY (SPN Bratislava,
1978) a niekolko poznamok k uiebni-
ciam platnym v sutasnosti.

Utebnica, ktorda vySla v Slovenskom peda-
gogickom nakladatelstve a Kktorej autormi sa
Stefan Kantor, Lubica Sikulova a Maria Mos-
nd, ¢erpd zo skisenosti na zdklade experimen-
tdlnej ucebnice, z osnov a z novej koncep-
cie predmetu. Nové ulebné osnovy hudobnej
vychovy pre 1.—4. roénik ZDS (SPN, Brati-
slava 1976) maji odliSni Struktiru ako pre-
doslé a da sa povedat, Ze sd lepSim podkla-
dom pre tvorbu uc¢ebnic. Vymedzuji presnejsie
a konkrétnejdle hudobny materidl, aj précu s
nim, Viac zdoOraziiuji procesudlnu strdnku s
vyuzitim hudobnych Einnosti.

V doterajsej praxi sa uditelia stretdvali s
dvoma druhmi uéebnic pre hudobni vychovu.
Rozdiel v ich ponimani je dany do uréitej mie-
ry uZ v nazve. Ucebnice pre 3. aZ 5. roénik
sa nazyvaji Spevnik, od 6. roénika je to Hu-
dobné vychova. Autori cheeli v rozdielnosti na-
zvov upozornit na osobitné poslanie predmetu
na 1. a na 2. stupni ZDS. Cheeli zdoraznit
dominantu spevnej zloZky v niZSich ro¢nikoch,
ktord sa taslo dostdva do pozadia na ukor prv-
kov ndukovych. Toto nebezpecie sa vSak na-
zvom ucebnice nemoZe odstranif. Pomenovanie
»Spevnik® nebolo vystiZné aj preto, Ze uceb-
nica ho presahovala, nakolko obsahovala aj
zloZku pocuvania hudby a poskytovala dalSie
moznosti pre rozvoj hudobnosti Ziaka (napr.
ziskavanie urc¢itych poznatkov o hudbe].

Samozrejme, zZe ufebnice hudobnej vychovy
na 1. stupni si vyZaduju vzhladom na rozvojovy
stupefn diefata iny charakter ako vo vyssich
rotnikoch. Napriklad pre deti mladSieho Skol-
skeho veku je nazorné motivovanie hudobné-
ho diela ovela naliehavejsie ako u starsich
zlakov, kde mo#no volif iné cesty k podnie-
teniu estetického zdZitku, Odlisny musi byt te-
da aj pristup k hudobnému materidlu, ale aj
k sposobu vstepovania poznatkov a skusenosti,
formulovaniu poZiadaviek a uloh.

Treba spomeritt, e prer 1. a 2. rotnik: sa za
‘poslednycli 20 rokov ' utebnica
(prdcu uéitela v, 1. a 2. ro¢. usmeriiovala
v poslednych rokoch Metodickd privrucka pre
1. a 2. rotnik ZDS od S. Kantora, SPN 1966].

Spevniky pre 3.—5. roénik ZDS (prvé vyda-
nia vysli v rokoch 1963, 1964, 1965 v SPN Bra-
tislava), ktoré sa doteraz eSte pouZivaji, ob-
sahuji notové zdznamy vécSieho poctu piesni
pre spevny prejav Ziakov. Je to pocet, ktory
presahuje moZnosti nacviku za 3skolsky rok.
Ucitel md teda k dispozicii vdcsi vyber. Okrem
spevného prejavu a pocuvania hudby pocita-
ju Spevniky v niektorych pripadoch s pohy-
bovou ¢innostou — tancekmi k vhodnym [u-
dovym piesiiam. Nerdta sa s roznorodejSim
vyuzitim pohybovych prvkov, ani s inStrumen-
talnou ¢innostou Ziakov.

Spevniky pre 3.—5. ro¢nfk sd teda odrazom
doterajsej koncepcie hudobnej vychovy, kde je
zrejma reprezentdcia dvoch zakladnych zloZiek
{tak, ako si to vyZadovali doteraz platné uceb-
né osnovy predmetu). V spevnikoch sa preja-
vuje aj dalsia, nie dost progresivna &rta dote-
rajSich osnov — izolovanost tychto zloZiek, aj
ked snaha autorov o ich prirodzent koexisten-
ciu sa sporadicky vyskytuje.

Podla zdsad novej koncepcie hudobnej vy-
chovy je napisana uZ utebnica Hudobnéa vycho-
va pre 2, rotnik Z8 spolu s metodickou priruc-
kou pre tento ro¢nik od Stefana Kantora, Ma-
rie Zikavskej a Lubice Sikulovej. [Vy3li v SPN
v r. 1977.)

V roku 1978 vysla Hudobnd vychova pre 3.

neépouzivala -

rotnik zakludne) skoly a tiez Metodickd prirude
ka. Obidve nadvézuji na predchadzajici roge
nik, reSpektuji poZiadavky rozvoja muzikality
a vychdadzaju z ideovych zdsad systému kKomus
nistickej vychovy.

Podla novych utebnych osnov Ziaci v 8. roe
niku prechadzaji od hudobnych hier k zamers
nej hudobnej praci a k zaciatkom elementdrs
neho hudobného myslenia, V tvorivo zacieles

nych €innostiach hlbsie prenikaji do Struks
tiary hudobného diela, zdokonaluju viastny hu-
dobny prejav, postupne odhaluju rozmanité

funkcie hudby a za¢inaji si osvojovatl ziklads
né mravne hodnoty socialistického c¢loveka,
Vo vyucovacom procese je preto dolezité Zia-
ka sustavne a dosledne reSpektovat ako sub-
jekt a objekt hudobnej vychovy.

Vsetky tieto poziadavky mali na zreteli au-
tori ucebnice pri jej tvorbe. Uspesne zviadi
puziadavku vytvorenia utebnice, v ktorej sia v
spravnej miere zastupené ndukové i praktic-
ké cinnosti, ktora umoznuje aktivou tcast zia-
kov na vyuCovani a rozvija ich hudobni tve-
rivost. [Autorl tieto aspekty zvyraznili aj pri
tvorbe Metodickej prirucky.] Ugebnica buduje
na sudéinnosti spevu, nastrojovej hudby, rytmic-
kej aktivity deti, potivania hudby a prvko¥
elementarne] nauky o hudbe.

Vyutovacie jednotky st rieSené systémom
dvojstran, niekde Stvorstran, ¢o umoziuje zbli-
Zenie praxe s teoriou (piesnovy material a nau-
kovy materidl) na hodinach hudobnej vychovy
aj vitsiu prehladnost a spolu s priliehavymi,
nametove vhodnymi a veku dietata primera<
nymi ilustraciami Jana PetrdSka zvySuje este-
tické posobenie. Oproti predchadzajicim uceb-
niciam novy je aj dodatok s ndzvom Prilezi
tostné a dopliiujice piesne (podobne v Hudob-
nej vychove pre 2. roé. ZS).

Utebnica méd Ziakov motivovat, informovat
a podnecovat k ¢innosti, ma plnit metodic-
kit funkciu (na zéklade zdsad primeranosti
a postupnosti] aj funkeciu kontrolni. Vzhladom
k ucitelovi ma plnif etapove funkciu prostried-
kov pldnovania udiva, riadenie didaktického
procesu a jeho kontroly. Hudobna vychova pre
3. rotnik ZS splha tlieto poZiadavky. Utebnica
aj Metodicka priru¢ka poskytuji vyborny ma-
terial (podklad] pre splnenie zdkladnych tloh
v 3. rocniku, ktoré ukladaju nové ucebné osno-
vy.

Bude vsak zdvisief od mnohych didakticko-
metodickych Cinitelov a od schopnosti jednot-
livych uditelov €i hudobng vychova v trefom
rocniku bude intenzivna a efektivna.

DANA JAKUBCOVA

ALEXANDER ALBRECHT: 11 DROB-
NYCH SKLADIEB PRE 3—4 HUSLI
OPUS Bratislava 1978 — notové vyda-
nie

Celkovy rozvoj hudobného diania v nasej
spolocnosti vedie okrem inych pozitivnych ja-
vov aj k narastaniu vydavatelskej ¢innosti. Tak
nakladatelstvo OPUS Bratislava vychadza v
ustrety zdujemcom o hodnotné inStruktivne
skladby a vyddva literatiru tohto Zénru vo
zvysenej miere,

Sem patrl, okrem iného, aj pozoruhodnygch
»11 drobnych skladieb pre 3—4 husli®, od po-
predného bratislavského skladatela Alexandra
Albrechta (1885—1958), ktoré maju pre nasu
huslovii pedagogiku zna¢ny vyznam, Ked uvd-
Zime, Ze pre uvedené obsadenie médme esle
stdle nedostatok inStruktivne] literatiry, je
tento vydavatelsky ¢in o to cennejsi.

Kazdy hudobny pedagég vie, ako je doleZi-
té prebudif v Ziakovi tieZ zmysel pre komor-
nda hru, na ktorého zdkladoch moZno dalej
budovat. V tomto smere ndjdu Albrechtove
drobnosti §irSie uplatnenie najmid u pedago-
gov LSU, uZ aj pre samotny fakt propagdcie
povodnej slovenskej tvorby.

Zvidstnosfou tohto cyklu je nielen rdznoro-
dost obsadenia (4 skladbicky s pre troje hus-
If, 7 pre Stvoro husli), ale najmé ich melodika,
ktor4 vyviera priamo zo slovenskej ludovej
piesne, a ich harmonickd strdnka bartékovské-
ho ponimania. St to v skuto¢nosti malé kompo-
zitné Stadie, ktorgych bohatstvo ndpadov sa
pohybuje od lyrického aZ po groteskné a si
tak charakteristické pre svojho tvorcu.

Ide o skutoéne cenné dielko, ktoré si svo-
je hodnoty uchovéd i do budicnosti.

MIROSLAV PEJHOVSKY

Pi §E“A KRESLI

KONCERT v BRATIS
BICIACH . ..
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Oslacikarskom =

umeni

Slacik povaZuji mnohi nezasvdteni, a
s medzi nimi aj hudobnici, za podrad-
ni sicast slacikovych strunovych néstro-
jov. Maja pravdu, pokial majd na mysli
tuctové, vo velkych séridch tovarenskym
spOsobom vyrabané tzv. Skolské slatiky,
predavané za niekolko desiatok korin.
No slacik je — uZ rovnych dvesto rokov
— #} umeleckoremeselnym manualnyin
vyrobkom vynikajicich majstrov-slacika-
rov, po vietkych strankach rovnocennym
vecholuym vytvorom majstrov-husliarov,
Podla toho je aj ceneny. Jeho skuto¢nd
livdnotu vie viak ocenif len inStrumenta-
lista, hrajuc) na slacikovom néstroji. Vo
funkent umelého predlZenia pravej ru-
ky je pren casto doleZitejsi ako samotng
nastroj. Viddésina huslistov, violistov, te-
listov i kontrabasistov hlada dlhé roky
podla svojich fyziologickych i nervovych
dispozicii ,,na mieru Sity" slacik. Len
maloktorému sa to podari, pretoZe vy-
nikajucich sladikov je podstatne menej
ako slacikovych ndstrojov. Slacik moZe
byt poZehnanim 1 prekliatim reproduké-
ného umelca. Je zndme, Ze dokonca
Paganini, hoci vlastnil viac stradivariek
i guarneriek, po cely Zivot hladal idedl-
ny slacik a nikdy nebol s nijakym cel-
kom spokojny. Z obdobnych dovodov i
v shcasnostl mnohi renomovani solisti
pravidelne striedajd dva 1 tri slaciky
neraz diametrdlne odlisnych vlastnosti,
Len ich safet vytvdra uspokojivd syn-
tézu, dovolujicu spliiat naroéni #kalu
dnesnych technickyeh | muzikdlnych po-
Ziadaviek huslovej hry.

VZNIK SLACIKA

Najstarsie slaciky vznikli — podobne
ako prvé strunové ndastroje — z luku.
Kde a kedy, nevieme. Existuje viac hypo-
tez.

Niektori sa domnievaji, Ze pravlasfou

slatikov je India — lebo tu najprv zdo-
mdcnel koii —, inf, Ze Cina. Ak vSak
predpokladame, Ze konska srst nebola
najstarsim viasim slacikov, mohli by prist
tdo dvahy aj iné mimoeurdpske regitny.
Povodné slaciky sa pre svoju Kkrehkost
i bezcennost nezachovali a preto nie-
kolki bddatelia vychddzaji z analogie
slacikov sucasnych primitivnych kmeiiov.
Ostatni si vyluéne odkdzani na staré
vytvarné pamiatky, na Ktorych si vy-
obrazeni hudobnici s roznymi slacikovy-
mi néastrojmi.
. Do Eur0py sa dostali prvé sldciky prav-
depodobne z arabskych krajih. Priniesli
ich do Spanielska so svojimi ndstrojmi
v 8. aZ 9. storoti Maurovia. V 10. sto-
ro¢i si zndme uZ aj na britskych ostro-
voch — u Keltov.

Ak v3ak vychddzame z néazvov slati-
kov u rbéznych eurbpskych ndrodov, je

¥

Okréem bambusu drubym najstdr¥im
Znamym materidlom pouZivanym na vy-
robu slatikovych pratov bolo tzv. ,hadie
drevo" (lignum colubrinum), tieZ indic-
kocejlonského povodu. Na rozdiel od
bambusu sa v tejto svojej funkeii udria-
lo aj v Eurbpe, vo vynimo&nych pripa-
doch podnes,

Ak odhliadneme od slacikov perzské«
ho a arabského rebabu, importovanych
Maurami v 8. storo¢i do Spanielska, sld-
Cik keltskej chrotty (crwth) znamena ¢
10. storodi prvi eurOpsku modifikaciu
slacika s prvymi naznakmi budidceha
hrotu.

Na vyrobu pratov sa zatalli pouZivaf
okrem dovdZanych aj domédce drevinyg
menovite buk a slivka. DoleZitd bola pev«
nos{ a pruznost dreva, hlavné vlastnosti
vyzadované od dobrého slacika aj v si-
casnosti.

V 13, storoti vznikla prva Zabka, no
violové sldciky si svoj oblikovy tvar za-
chovali eSte plnych dvesto rokov. Vznik
husiel {okolo r. 1550) 1 ostatnych hus-
lovych néstrojov prinatil vyrobcov sld-
tikov uvazoval o nutnych zmenach v
ich doterajSom tvarovani i o in¢ch zlep-
Seniach pri ich pouZivani. Najvdcs$im ne-
dostatkom vsetkych doterajsich slacikov
bolo, Ze hrd¢ mohol zvySoval napitie
viasia pri hre iba pomocou palca pra-
vej ruky. Tento nedostatok sa najprv rie-
8il postupnym zniZovanim obliku prita
a predlZovanim jeho diZky. Roku 1640
sa stretdvame s prvym rovnym pratom,

Specializovani slac¢ikdri eSte neexisto-
vall, slaCiky vyréabali vyluéne vyrobcovia
sld¢ikovych néstrojov. Ako podradni prd-
cu ju Casto prenechdvali svojim pomoc-
nikom a uéhom. V obdobi renesancie sa
na vytvarni stranku hudobnych néstro-
jov i slacikov klddol mimoriadny doéraz,
¢o mdlo prospievalo ich uZitkovym vlast-
nostiam. Praty slacikov sa vykladali
roznofarebnymi drevenymi intarziami, na
umelecky ozdobne vyrezdvané Zabky i
hroty sa pouZivala slonovina, Zelvovina,
eben, perlet i drahé kovy. Nespokojni
boli v prvom rade huslovi umelci, ktori
zacali pri zlepiovani slatikov s husliar-
mi spolupracovaf. Zlatymi pismenami sa
v tomto zmysle zapisali do dejin sla&i-
kdrstva hlavne Arcangelo Corelli (16853
a# 1713) —spolupracovnik A. Stradiva-
riho -, ktory roku 1700 prvy pouZil na
svojom sldtiku posunovatelni Zabkn po-
mocou skrutky, Wilhelm Cramer (1743 —
1799) ako tvorca moderného slétikové-
ho hrotu (1770) a napokon Giovanni Bat-
tista Viotti (1755—1824), radca a spolu-
pracovnik ,Stradivariho sladika* —
Francoisa Tourta ml. (¢ca 1747—1835).

Parii sa stal koliskou majstrovského
slatikarstva, dovtedy nezndmeho samo-
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Maijstrovsky slacik Frangoisa Tourta (Pariz, cca 1800).

Vuillaumeov sldéik s pevion Zabkou a rychlo vymeniteln§m vldsim.

tomu dosahoval geometricky exaktné vy-
sledky €1 uz pri postupnom stentovani
prutov, urcovani faZiska slacika 1 pri
jeho celkovom vyvaZovani.

Naprv zistil, Ze najidedlnejsim dre-
vom pre priat slacika je brazilsky fer-
nambuk. Opracované praty nahrieval a
konkdvne (opacne] ich prehyihal. Tym
vylugil ich ohybanie pri napinani vlasia.
Uré¢il definitivnu dizku slacikov i ich cel-
kovi vahu, Okrem Viottiho bol gastym
hostom v _jeho dielni franctzsky huslo-
vy virtuoz Rodolph Kreutzer (1766—
1831). Aj on pomohol genidlnemu sld-
¢ikdrovi mnohymi cennymi radami. F.
Tourte ako prvy vykladal svoje Zabky
striebrom a zlatom. (Strieborné vykla-
danje Zabky je podnes jedngym z hlav-
nych poznavacich znakov majstrovského
slddika.) Praty slacikov nikdy nelakoval,
iba ich briasil olejom a morskou pe-
nou (pemzou), PouZival len najkvalitnej-
gie drevo. Dnesni koneénd podobu do-
siahll Tourtove slaciky v rokoch 1780—
1790.

Frangois Tourte ml. (cca 1747—1835),

zdsadny rozdiel medzi zdpadoeur6pskymi
a slovanskymi, Prvé oznacuji ich vte-
' dajsf oblikovy tvar (arco, l'archet, bow,
Bogen atd.), druhé popisuji ich smy-
kavd, klzavi funkciu (smytec, smydok,
emyczec, slacik). A] madarsky vyraz vo-
né je odvodeny od slovesavonni = fa-
haf. To dokazuje, Ze aj stahovanie naro-
dov z vychodu do Eurdpy zohralo pri im-
portovani prvych slacikov doleZitd iilo-
hu,

HISTORICKY VYVIN

V' Britskom mizeu v Londyne sa py-
Bia unikdtnym staroindickym slaéikovym
nastrojom nazvanym podla cejlonského
krdla Ravanu -— ravanastron. Bambuso-
vy prit jeho slacika ma oblikovy tvar,
vldsie je primitivnym spfsobom upevne-
né na oboch koncoch pritu. Je to naj-
starsi zndmy slacik a na zdklade ndzoru
niektorych organolégov, ktori odhadli
vek ndstroja na niekolko tisic rokov,
vznikli aj spory o prvenstvo medzi tre-
ciml a bronkacimi chordofénmi,

% -

Dominique Peccutte (1810 — 1874).

statného povolania. Tamojii husliar L.
Tourte sa ako prv§ celkom venoval slé-
tikdrstvu (asi od r. 1740) a vo svojej
praci sa najviac pribliZil modernému sla-
tiku. Na prity svojich sladikov zadal vy-
palovaf nad Zabkou: TOURTE L. K do-
konalosti vEak dospel a% jeho mlad&i syn
Frangois, takmer sto rokov po dosiah-
nuti dokonalého hustfového modelu Anto
niom Stradivarim.

DNESNA PODOBA

F. Tourte bol povodne hodindrom. To
lo povolanie v fom vypestovalo mimo
riadny cit pre preciznost 1 ostry pohlac
na kaZdy -detail pri vlastnej pracl. Ked
po Osmich rokoch opustil hodinarcenie
a preégiel pracovat do diélne svojho otca,
velmi rychlo si osvojil sldcikérske re-
meslo. VieliCo sa mu vsak nepacilo. Kva-
lita spracavaného dreva ani esteticka
fazkopadnost hotovych pritov, ich Za-
biek a hrotov. Zatal experimentovaf na
viastni plst, zvdtsa intuitfvnym spdso-
bom, Nevedel pisat ani gitat a napriek

X

Frangois Nicolas Voirin (1833—1885).
Snimky: V. Hék

Hoci niektoré z nich maji uZ dvestlo
rokov, podnes ni¢ nestratili zo svojef
uZitkovej, ani vyzorovej dokonalosti. Nie
st signované (niektoré dodatotne) a v
sicasnosti si cenené na 25000—30 000
DM. Sid najvidcSou tGZbou kaZdého hus-
iového umelca. Zachovalo sa ich menej
1ko napr. Stradivariho husiel a nemald
Zast z najkrajSich odpociva v snobskych
tbierkach zberatelov.

DALSIE MAJSTROVSKE SLACIKY

F. Tourte Toskoro nasiel vo svojej
medznikovej tvorbe pokracovatelov. Po-
cet slaéikarskych majstrov rastol, vyza-
doval ho enormne rastici dopyt po sla-
tikoch doteraz nepredstavitelnych tech-
nickych prednosti. Boli to v prvom ra-
de Francizi, medzi ktorymi sa niekto:
rym naozaj podarilo pribliZif sa k svoi-
mu velkému vzoru. Z najvddsich spome-
niem aspoii Dominigea Peccatta (1810—
1871), Nienlasa Frangoisa Voirina (1833)
az 1885), z mladfich Eugéna Sarloryho
(1871+-1948),

Pri tejto prileZitosti nemoZno nespo-
menil kongenidlneho francizskeho hus-
liara Jeana Baptisu Vuillaumea (1798—
1875). Vdaka obrovskej vytrvalosti sa mu
podarilo rozlistit tajomstve zdkonitosti
stencovania Tourtovych pritov a ho ma-
tematicky znéazornif. Ako podnikavy ob-
chodnik potom zamestndval najlepsich
francizskych slalikdarov a hoci sdm ¢
Zivote nezhotovil nijaky slacik, oznado-
val ich majstrovské vytvory viastngm
menom. Tvarovanie Zabiek a hrotov pre-
nechéval ich vlastnej fantazii, no pri
opracovani prutov prisne Kkontroloval
Tourtovn metddu. Kv6li zvySeniu vyroby
dokonca skonStruoval stroj na rezanie
pritov,

V Londyne isli anglicki slacikari viast-
nou ceston a predsa sa niektorym po-
darili znamenité vysledky. Novdtorske
majstrovsivo F. Tourta takmer doesiahol
bez toho, Ze by ho poznal, len o malo
mladsi John Kew Dodd (1752—1839), na-
zyvany ,anglickym Tourtom", No na roz-
diel od svojho francuzskeho kolegu svo-
je vyrobné principy prisne steaZil. 7 to-
lio dévodu nemal ani Ziakov a tajomstvo
stiepania dreva si vzal do hrobu. Dal-
sim znamenitym anglickym slacikarskyin
maistrom bol James Tubhs (1835—1921).
Napokon sldavna londynska husliarska ro-
dina Hilloveov zohrala v britskom maj-
strovskom slacikdrstve obdobni dlohu,
ako jej obchodny priatel [. B. Vuillau-
me. Zamestnavala a podnes zamestndva
vynikajicich majstrov, ktorych slaciky
s vlastnymi tradicne typickymi zlépsenia-
mi (kolajnice v prite na vedenie Zab-
ky) a vonkajsimi znakmi (lalia na Zab-
ke|, signuje vlastnym menom.

POovodné nemecké sladikarstvo vycha-
dza z parizske| Skoly. Vuillaume zdoko-
nalil a zamestnaval Styroch Nemcov, z
ktorych traja: Ludwig Christian Bausch
(1805—1871), Johann Christof Niirnber-
ger (1839—1899) a Hermann Richard
Piretzschner (1856—18921) sa v néma-
lej miere pricinili 0 podnes trvajice vy-
borné meno slacikov vyrdbanych Ich na-
sledovonikmi. Treba vSak poznamenat, Ze
mnohi vynikajici nemecki slaéikarski
majstri, podobne ako ich anglicki ko-
legovia, i8li vlastnou cestou. Ich podet
postupne prevysil francazskych slacika-
rov a saské mestecko Markneukirchen
sa stalo Mekkou nemeckych sladikérov.
Znameniti slatikari pracovali aj v Draz-
danoch a v Lipsku a v nedprosnej kon-
kurencii aZ traja nemecki sladikéri si
vysliZili hrdy titul ,nemeckych Tour-
tov“: Bausch, Wilhelm Knopf (1835—
1914) a August Rau (1866—1945). Vietei
traja z Markneukirchenu.

Zapadotesky Schiinbach (dnesné Luby)
bol v slatikdrskom umen! vidy len pe-
rifériou blizkeho Markneukirchenu.
Hoyerovei, Schusterovei i Winterlingovei
boli len menej vyznamnymi réprezen-
tantml svojich na druhej strane hranice
zijacich pribuznych. Sldacikova vyroba
v Schénbachu sa preto v prevainej mie-
re orientovala na sériovi vfrobu, a po-
kial slaciky signovala, signatira zname-
nala iba modely zndmych majstrov. Mi-
mo Schéinbachu a jeho okdlia, majstrov-
skd vyroba sldcikov na nasom tzemf
nikdy neexistovala (okrem ojédinelych
préac niekolkych majstrov husliaroev).

MIKULAS KRESAK
[Dokongenle v budicom {isle.)
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\r'_u!k;'- interval medzi reprizou tohto podujatia zapridinilo ocho-
renie spevacky Natdlie Romanovej, ktord na druhom koncerte na-
hradila sopranistka Brigita Schulzova.

Verdiho Rekviem je pomerne frekventovanou a aj v radoch kon-
certného obecenstva veimi populdrnou siucastou kmefiového re-
pertodru nasich prvych telies — orchestra SF i SFZ, o sa u nich
vyrazne prejavuje v technickej istote | umelecko-tvorivej sfére.
So svojimi Siroko koncipovanymi plochami Rekviem znamenite
koreSponduje s plnokrvnym umeleckym naturelom nérodného
umelca Ladislava Slovdka, s jeho koncepciou protipostavenia pri-
krych kontrastov — jemne lyrickych, vricnych do meditacie za-
chadzajicich poléh s dramaticky wddernymi, vzruSenymi, ba az
burdcajacimi tsekmli, V silade s tymito nam znamymi konStanta-
mi zdvisi potom celkové vyznenie diela predovietkym od kvality
sOlistov. Pri hodnoteni vykonov vokdlneho kvarteta aj pri znac-
nej davke tolerancie a s prihliadnutim na fakt, 2e nie kaZdy ton
na p6diu musi sa stopercentne vydarit — a Verdi, skdseny dra-
matik, kladie tu na spevdkov nemalé ndroky — nemoZeme mu
dat absolutérium. Tento priviastok si zasliZi jedine kultivovana,
pohotovd, hlasovo tvdrna a najmé intonacne pevnd a technicky
bohato vyzbrojena interpretka solisticky najexponovanejsieho al-
tového (resp. mezzosoprdnového|] partu Marie Mrazova. O vikone
sopranistky Brigity Schulzovej, kiord sa v Bratislave viackrat pre-
javila ako jedine¢nd interpretka sutasnej hudby s vydatnym ci-
tovym 1 technickym zazemim, nemdéZeme sa vyjadrit uz tak jedno-
znatne. Tento fakt nemodZe ospravedinit ani skutoénosi, Ze tu islo
0 ziskok, pretoZe najmid useky, ktoré vyzadovali dramaticka
nosnost a intenzitu hlasu, ju prilis vycerpdvali a ndsledna tnava
sa potom prejavila aj na kvalite lyrickych pasdZi. Samozrejme,
Ze v jej vykone sa naSli aj technicky | vyrazovo vydarenejsie
useky. V kaZzdom pripade vsak jej vgkon vo Verdim dosf znacne
zaostal za jej kreaciami sicasnej tvorby. V pomerne menej expo-
novanom tenorovom parte neuspokojil nds ani vykon Jifiho Zah-
radnitka, v ktorého prejave nam prekézalo intenzivne vibrdto
dost casto sklzavajuce do neprijemného tremola, intonaéng ne-
istota a predovietkym absencia kultivovanejsieho pristupu, Naj-
slabiim Clankom solisticke) Stvorice bol vidak basista Ondrej Ma-
lachovsk§. Jeho intonaéne prekvapujico dosf neisty, muzikantsky
taZkopddny prejav, v ktorom nebolo moZné uZ stavaf iba na jeho
neodskriepitelnej intenzite a krdase hlasového timbru, nati nds ku
konstatovaniu naprosto nespravnej volby spevackeho typu. K naj-
slab&im interpretaénym zlozkdm v Rekviem patrili viak solisticke
ensemble. V &asti Quid sum miser a cappella s6listické . trio
znacne neuspokojilo, kvarteto v Lacrymosa bolo tieZ intonacne
neisté, s6lové duo soprdnu a altu v Agnus Dei bolo nevyrovnané
a pod. Nemienime vypocitavat dalSie nedotiahnutosti, ktoré sa
pri uvadzani takéhoto diela nutne vyskytuju — aj v orchestri,
alebo v suhre orchestralnej a vokalnej zlozky, ale taka intonaéna

labilita, akd prejavovali sOlisti, najmid v ensemblovych cislach,
presahufi hranice akéhokolvek takiného prizmurovania o¢i nad
nedostatkami. Ak potom zoZal Verdi aj napriek tomu velky Gspech
u obecenstva, musime ho pripisat majstrovstvu samotného autora,
dirigentskej koncepcii a najméd vykonom velkych reprodukénych
zloziek, predovietkym Slovenského filharmonického zboru, vzor-
ne pripraveného zbormajstrom L. Mdtlom.

LR

28. 111. 1980

Filharmonické obecenstvo malo na tomto podujati prileZitost
konfrontovat slovenské interpretaéné umenie so slovinskym pro-
streduictvom vystipenia séfdirigenta Slovinskej filharménie Anto-
na Nanuta za pultom SOCRu. Nanut je typom plnokrvneho, skor
extrovertne orientovaného umelca. Jeho tvorivé schopnosti sme
si mohli najlepsie overit pri sprievode Chopinovho Klavirneho
koneertu e mol a najmié na koncepeii 1. symionie D dur, op. 73
johannesa Brahmsa, Zatial ¢o v Chopinovi preukazal Nanut znac-
ni pohotovost pri pamiifovom lapsuse solistky a vela zachrdnil,
predsa len dostatoéne citlivo nereagoval na menSie (u Chopina
priam nevyhnutné)] agogické vykyvy a nestal sa tak spolahlivou
oporou solistke koncertu D. Rusb6ove|.

K Brahmsovi pristupoval slovinsky host so snahou o istd vy-
vaZenost interpretaénych parametrov. Pri naplhanf a realizovanf
tejto koncepcie chybala nédm vsak priezratnost faktiry, vybrise-
nost detailov a predovietkym rovnovdha emociondlnej | raciondl-
ne| zloZky. Zvukova kultara, vypracovanie hlasov, vyrevnanost
skupfin mali uréité — miestami i znaéné — rezervy. Zdalo sa nam.
¥e nad dielom nestila pevnd formujica ruka, ale skor na okamzi-
tit in¥pirdciu sa spolichajoca umeleckd osobnos(, ktorej sa viak
s vinimkou optimistického findle velmi nedarilo.

~Slovenica® od dirigentovho krajana, predstavitela strednej ge-
nerdacie slovinskych skladatelov Alejza Srebotnjaka, zaujala po-
merne vydarenym pokusom o syntézun domacich folklornyeh hu-
dobnych prvkov s modernymi kompoziénymi prostriedkami. Zvu-
kova vynaliezavos(, skladatelova fantdzia sa tu vydatne dostall
ku slovu a najpresvedcivejdie vyzneli v strednej Casti (Tanec)
a v fdvodnych Antifénach., Findlny Zalostny spev na rozdiel od
nazvu nebol melancholicko-lyrickou meditaciou, ale tastou, ktorad
je vybudovand na pomerne prikrom kontraste dramaticky tder-
nych a elegickych | farebne oddiferencovanych ploch, ktoré po
akoby ddernych akordoch na poplach vyznievaji v zavere velmi
depresivne. Dielo sifasne vnucovalo posluchacovi otdzku Stylovej
jednoty, pretoZe v podstate kaZzdd CTast je inym vyrazovym sve-
toam, pouZiva in¢ druh kompozi¢nej techniky, inii dynamicko-fa-
rebnii paletu | odliSné formové rieSenie, Ale aj v samotnych jed-
notlivych &astiach je badateIn§ rozpor. Napr. vo findle je fan
farovy tnsek, ktory ndm intenzivne pripomina Jandé¢kovu Sinfo-
niettu, Na druhej strane prave Sreboinjakova Slovenica patrila
po interpretadne] strdnke k najpresvedcivejsim Nanutovym kred-
ciam.

Ako nahradniCka za Ceskid Kklaviristku D. Baloghovi predstavila
sa na podiu SF vlahajSia vifazka Interpretatnej sitaZe SSR Da-
niela Rusfovd. Ak posudzujeme kvality jej interpretdcie Chopinov-
ho Klavirneho koncertu e mol, op. 11 bez ohfadu na pamitove
zakolisanie a snaZime sa jej vykon (v ktorom iste nedokdzala
v plnej miere demons$trovat vietkv svoje tvorivé schopnosti] za
radif do kontextu Kklavirvistov je] generdcie, méZeme opravnene
konstatovaf, Ze Rus6ovd neméd v hlbke citu, v bohatosti tvorivei
fantdzie u nds konkurenciu. Sympatické bolo aj isté zrychlenie
tempa Ovodnej Tasti, ktoré si€asne znemoZilovalo akékolvek upad
nutie do sladkastého, presentimentalizovaného pristupu. Paméfo
vym lapsusom moZno dala svojim neZi¢liveom zbraij do ruky
bolo viak kruté a nespravodlivé, keby sa z jedného malého za
kolisania mala zahataf klaviristke cesta ku koncertnej kariére
Poikodilo by sa tym aj slovenskému interpretaénému umeniv
Je totiZ typom, ktory vyhranenym postojom, emoclondlnym po-
norom dokdZe znamenite rezonovaf u ohecenstva, plne ho zaujat,
nadchnif, ¢o nakoniec potvrdil aj nehyvaly aspech, ktory zoZala.
Osobne verfm v umenie D, Rusbovej a bol som jej chopinovskou
interpretaciou nadseny. V. CIZIK

I

Hovorime s teoretikom a skiadatelom

dr. Vaclavom Kuéerem, CSc.,

vedicim tajomnikom Zvidzu Eeskych skiadatelov
a koncertnych umelcov

Prijemny zjav, dikladng rvacionalita, vecnost a odstup, tvo-
rivé nadsenie i priznatny eldn — to vsetko na mna silne zapo-
sobilo pri stretnuti s Vaeclavom Kucerom, ktorého som zastih-
Ja v starej budove na Valditejnskom namesti v Prahe vo vire
kaZdodennyeh povinnosti. Dokladom toho je i nag vzajomny

rozhovor,

Pédtrotné #tddium hudobnej
vedy na Cajkovského konzerva-
torin v Moskve ste absolvovali
pracon ,Leo Janatek a morav-
ska ludova hudobna kuoltara®,
Akym problémom sa teraz za-
oberdte v hudobnej tedrii?

— Réad by -som .upresnil vase
slovd., Okrem stiadia hudobnej
vedy som v Moskve absolvo-
val tiez studiwm kompozicie u
prof. V. ]. Sebalina a to bale-
tom ,Janosik". Som totiz toho
nazoru, ze teoretici by mali byt
¢o najblizSie k hudobnej praxi.

Co vam je v hudobnej tebrii
najblizsie?

— Je to hudobna estetika so
zameranfm na hudobni séman-
tiku. Zaujima ma ako hudba
prichadza k posiuchacovi, aky-
mi prostriedkami na posluchd-
ca posobi, o skladatel moze
z tedrie vyfazit pre svoju tvor-
bu. Ako docent kompozicie na
praZskej AMU vediem Special-
ny kurz o novodobych kompo-
ziénych smeroch — hudba od
Schonberga po stéasni tvorbu
— ktora je méjmu srdcu naj-
bliZzsla. Som ¢lenom umeleckej
rady Experimentdlneho stadia
Cs. rozhlasu v Prahe a prak-
ticky sa zaoberdam Kompozié-
nym experimentom. Je to podia
mna jeden z pracovnych odbo-
rov skladatela, ktory sa nutne
musi rozvijat. Tak vznikli nape.
moje skladby ,Invariant”, kom-
ponovany podobne ako ,Tabu
pre sibor Due Boemi di Praga.

MdZete nédm priblizit  ich
vznik?

~— Na magnetofon som si na-
hral Gryvok dialégu oboch in-
terpretov zo skiusky a niekol-
kokrat za sebou som si prelo-
Cil stdle kratsi vsek tejlo pés-
Ky. Ziskal som tym zaujima-
vy zvukovy blok vybudovany
gradacion skracovania a tenlo
zvukovy blok tvori expoziciu
skladby Invariant,

Vznikla takto i vasa skladba
,,Lidica“?

— Na tejto rozsiahlej hudob-

no-dramatickej freske (90 ml-
nat) som st najlepSie ozrejmil
pracu s akustickymi zdrojmi
(ludsky hlas, elektronickeé zvu-
ky). Niekoho moZno prekvapu-
j¢ toto spojenie, ale ja som
presvedéeny, 2e tolto spojenie
je. nielen moZné, ale prinasa
I noveé vyrazové moZnosti pre
hudbu a teda i pre poslucha-
¢a, Myslim si, 2ze vsetcl ti, klo-
ri v Plzni pocull Lidice, uznali
primdarnu  hudobnia Géinnost
tohto poslupu.

Ste teda za experiment?

- Ako som u% povedal, ex-
periment povaZujem iba za jed-
nu 2z moZznostt hudobného vy-
jadrenia. Rad komponujem pre
konkrétny stbor alebo kon-
krétneho sOlistu, Ktory ma in-
Spiruje. Napriklad moje ,Sld-
tikové kvarteto® vzniklo na Zia-
dost Bratislavského kvarteta a
jeho premiéra sa uskutonila
na Bratislavskych hudobnych
slavnostinch v roku 1976,

Ano, poznam toto kvartelo
nesiice v zahlavi oznadenie
sVedomi souvislosti® a poveda-
la by som, Ze je vasim Zivot-
nym vyznanim...

- V tomlo Kvartete som sa
prihlasil k vanéurovske filozo-
fii. Je mi velmi blizka a stala
sa mi zakladnym indpiratnym
momentom, Velmi rad spomi-
nam na predpremiérovi spolu-
priacu s interpretmi. Pre nedos-
tatok ¢asu som iba jednym te-
lefonickym hovorom vysvetlil
svo| skladatelsky zamer a pri
premiére som bol milo prekva-
peny; stretol som sa totiz so
stopercentnym porozumenim
interpretov. A tak eSte i dnes,
len inou formou, moZem po-
dakoval Bratislavskému kvar-
tetu za zodpovedny pristup k
napfsanému dielu.

K tomuto kvartelu venované-
ho pamiatke Viadislava Vantu-
ru sa vzfahuje este jeden pre
vas ddlezity zaZitok.

- Slacikove kvarteto ,,Védo-
mi souvislosti* bolo v rokun 1978

zaradené do programu svetp-
vého kongresu Medzinarodnej
spolotnosti pre sttasni hudbu
(ISCM) v Helsinkéch, kde pred-
vedenie bolo zverené finskemu
kvartetu Voces intimae quar-
tett. Na druhy depn po predve-
deni som bol zvoleny za €lena
predsednictva menovanej spo-
lo€énosti.

KaZ#dého, kto podiva vase
skladby, napadni slovd ako
kultivovanost, u¥lachtilost. Ty-
kajii sa tak ndpadu, ktorv e
podnetom skladby, tak i jeho
realizcie v zvunkovom materia-
li. Tak je to napr. u ,Galant-
nych piesni pre mezzosopran,
flautu, klarinet a violu, ,Aflo-
rizmov* pre husle a klavir,
~Amorosa” cyklu pre mezzosop-
ran, flautu a hariu. Dalej je ta
,Orhis pictus® pre Kkomoray
zhor a staré ndstroje, ,Salut*
pre symfonicky orchester napl-
sany pre Slovenskaé [filharmo-
niu. Na fom pracujete v siutas-
nej dobe?

— Na libreto Vlasty Jindro-
ve] ,Zivot bez chyby® som vy-
tvoril taneéni bdsen s jednou
zakladnou myslienkou, Clovek
obklopeny civilizaciou a techni-
kou si neuvedomuje, Ze je ne-
smierne ochudobiiovany. Hu-
dobne bude maf tato myslien-
ka pevny rytmicky zdklad dZe-
zovej a modernej hudby a mys«
Iim sl, e néastroje symfonické«
ho orchestra mi poskytnt boha-
té vyjadrovacie moZnostl. Mo-
ju baletni novinku uvedie praZ-
ské ND v tejto sezOne.

Rada by som sa spytala na
vaie Zelania?

— S0 Zelania a Zelania..q
Rad by som zodpovedne zasté-
val zverené funkcie akymi si:
vedael tajomnik Zvizu Ceskych
skladatelov a koncertnych u-
melcov, &len Predsednictva UV
7ZCSS, tlen vyboru PraZskej ja-
rl, ¢len Hudobnej rady ([mo-
mentédlne existuje len slovenskd
vetva), dalej chcem zodpoved-
ne pristupovat k pedagogickej
tinnosti na AMU a hlavne by
som si prial vela dobrych né-
padov pre nové skladby.

Zhovdrala sa:
HELENA TARKO

Mladé ambiciézne kvarteto

Uz tretin koncertni sezonu posobi v Banskej Bystrici pri
Parku kultiry a oddychu profesiondlne hudobné teleso Triv-
nitkovo kvarteto, Ich posobenie v hudobnom Zivote mesta, ce-
Ieho Stredoslovenského kraja i v inyeh mestach nasej viasti
obohatilo hudebné dianie a wmelecké zazitky mnoZstva jpo-
sluchétov i koncertov. Banskobystrickému publikna sa pred-
stavili niekolk¥mi celovedernymi koncertmi, uskutoénili ne-
spotetné mno#stvo vychovngeh koncertov ako aj infch prile-
zitostnych vystapeni v kraji. Ambiciézni mladi ludia nelutu-
ji svoj tas a rozdavaji svoje umelecké kvality aj v stretnu-
ti 8 mladeZon v tzv. Kvartet-kiube, V minulej sezine zatali
opéit spolupracoval s primariom Viadimirom Kovéairom, ktory
povodne s nimi sibor zakladal. O praci v kvartete hovori:

— Préca vykonného hudobni-
ka je velmi narotna. Povazujem
za velké Stastie, Ze sa vo ve-
deni PKO v Banskej Bystricl
nasli Tudia s takym zdujmom
0 vec, Ze umoZnili existenciu
nasho telesa.

Vase pracovng zaujatie,
mnozstvo koncertov vias viel-
kych niti vedief si presne za-
delit tas. Aky program mate
v najblizéom obdobi?

— 8 rozdelenim ¢asu je to
skutocne faZké, najmi preto, 2e
terminy mnehych vystipeni v
najblizsom obdobi eSte nepo-
zndame, V §tadiu priprav sa zé-
jazdy do Turecka i do Bulhar-
ska,

Dramaturgia vasej umeleckej
prace ma istia liniu, ktord pri-
hliada predovietkym na dva
momenty: spristupioval Siroké-
mu publiku  krasn komornej
hudby a sitasne pre vas tribe-
nie, cvitenie, ¥tudovanie a zvy-
tovanie si technickej pohoto-
vosti a umeleckej ndronosti v
koneertnej interpretacii,

— Hudobnd histéria uréila
uz klenoty komornej hudby pre
kvartetd, ktoré maji na reper-
todri vietky popredné sdbory,
V tomto smere nechceme teda

byt objavovateImi. Chceme
viak spristupnif td najvdcsiu
emociondlnu hlbku tychto slav-
nych diel. Podla né&sho ndzo-
ra je kK tomu potrebné preko-
nat celi interpreta&ni proble-
matiku a plne sa s dielom sto-
loznll, preto repertodr Studuje-
me spamitl, Okrem klasickych
die]l Haydna, Mozarta a Bee-
thovena zameriavame sa, azda
vdaka ndSmu veku, sk6r na
hudbu  romantickd. Pozname
oba kvartetové opusy Smeta-
nove a Jandckove, diela A, Dvo-
faka, M. Ravela, D. Sostako-
vita, Z novej slovenske| tvorby
sme naStudovali kvartetd B
Urbanca a A. Moyzesa, premlé
rovali sme 3. kvarteto D. Kar
dosa, mame naStudovant Ave
Evu od Z. Mikulu, 1. kvarteto
0. Ferenczyho a Melédie a dia
logy 5. Jurovského.

Zijete medzi Tudmi a ani vis
neobidu starosti prostého @lo-
veka. Ake to vplyva na vadv
amelecki pracu?

— Velmi. Kvarteto je citlivd
vec, Niekto spoluZitie Styroch
hratov stboru prirovndva k
Stvorndsobnému manZelstvu, ale
kvarteto nedisponuje manZel-
skymi zmierovacimi prostried-

kami a tak zdleZi len na cha-
rakterovych a povahovych kva-
litach jednotlivych ¢lenov. Mys-
lim, Ze potrebnn psychicku sla-
bilitu moZe vytvoril aj zaiste-
ny domov, ktory v Banske) Bys-
trici zatial mame 1ba dvaja.

Phisobite v meste, ktoré ma
sice bohata hudobnu tradiciu,
ale ¢asto bojuje o dostatok kva-
litného  hudobnébo  publika.
Azda ste lo i sam postrehli po-
tas vasho pdsobenia v kvarte-
te. Pokratujele nadalej v pra-
ei Kvartet-klubu a s akym za-
meranim?

- Hoci hudeobnici usilovoe
bojujd o sveoje publikum, |8
pravda, Ze ho je nedostatok a
to nielen v Banskej Bystrici,
Spdsobuje to cely rad pricin.
Predovietkym sa vaZne hudba
lodne vzdialila dennym potre-
bam Eloveka, Tiez sa hodne
ubliZilo stavovskou nadradenos-
tou az sierilizdciou viZnej hud-
by a nasilnym ziskavanim pub-
lika. Preto je dnes potrebné
popularizovat  vazpu hudbn
pristupnymi formami a prava
Kvartet-klub by chcel byt jed-
nou z tychto foriem

Na jeseii minulého rokun sie
mimoriadoe fdspedne ‘vystapili
na Interpadin a vo Floreweii
na sutazi PREMIO VITTORIO
GIU 1978 ste ziskali v kategorii
slacikovych kvartet prvi cenu.
je to velmi dspedny #tart mla-
dého profesiondlneho  telesa,
ktory urdite zaviiznje. Vase
umelecké pliny a perspektivy?

— Plany umelca si za da-
nych okolnosti dosliahnut ¢&o
najvyEsin kvalito, A to by ndm
potom malo pomédct aj k per-
spektivam.

Pripravila: EVA MICHALOVA




V rédmei jubileinej dvadsiate| se-
26ny uviedol stibor opery DJGT v
novom nastudovani operu G. Ver-
diho Trubadidr. K tomuto titulu sa
sibor vrdtil temer po 15 rokoch.

Gpera Trubadir laka inscendto-
rov pre ‘umeleckd silu hudobnej
zloZky. Je pritaZlivd nielen svojou
krasou, ale predovietkym mimo-
riadnou rozsiahlosfou a naroénos-
ton interpretdcie velkych uzavre-
t¢ch 4rif vSetkych hlavngch po-
stav. Dejov¢ pribeh Trubaddra je
podriadeny préave priorite hudby.
Citif to z celého operného diela
a niti tiato skutotnost reSpekto-
val aj pri inscendcil. Z tohto

aspektu vychadzal i reZisér pred-
stavenia Peter Diire, ktory svoju
predovietkym

pozornost zameral

Manrica — Azucenin néstro|
pomsty — stvarnil hostujici Jo-
zel Konder z kodického Statneho
divadla. Umelec silnme citiaci hu-
dobny part svoje| postavy umocnil
M aj hereckym prejavom, ¢im e
dal plnokrvni, Ziva podobu. Al-
ternujici Jan Zemko nestadil na
velki tlohu ani hlasove, ani he-
recky. Chybali mu zikladné pro-
striedky k presvedéivému hereckeé-
iy tvarovaniu, ¢im jeho postava
Manrica ostala vlaZnd, bez Zauja-
tia, hlasového lesku, Na prvej pre-
miére v postave grofa Lunu sa
predstavii Stefan Babjak. Pre sil-
nti indispoziciu nie je mozné |e-
ho vykon zodpovedne hodnotil. V
pripade Stefana Babjaka je to viak
0zaj vzacna vynimka. Postava gro-

Verdiho

Jozef Konder (Manrico — vlavo), Seiia Varadiova
(Leonora) a Stefan Babjak (Luna — vpravo).
Snimka: K. Miklosi

na pracu so spevdakmi, na moZnos-
ti rozvinutia ich zékladného pre-
javu —~— spevu v silade s dost po-
chybnou logikou dejovej osnovy,
ktora urtuje charakter jednotli-
vich postdv. To podmienilo aj
koncepciu tvarovania postavy Azu-
ceny, ktord sa stala pilierom in-
scendcie; jej tiZba po pomste bola
vychodiskom k reZijnému dotvore-
niu ostatnfch postdv. ReZisér zve-
ril postavu Azueeny Mérii Murga-
gnvej, ktord na premiére (15. IIL
1880] doslovne excelovala. Upus-
tila od svoiich strohych a nepri-
rodzenych spevdckyvch manier, psy-
chicky sa plne stotoZnila s by-
tostne dramatickou postavou pom-
stychtive] Azuceny, spevacky ju
tvarvjoc velmi plasticky a suges-
tivne. Ukdzala pritom pozoruhod-
ni, eSte nevyferpant Skalu svoj-
ho spevédckeho a hereckého regis-
tra, ¢o bolo prijemnym prekvape-
nim a radostnym poznanim jej u-
meleckych kvalit, ktoré eSte nie
si ani zdaleka za zenitlom. Alter-
nujiica OIga Ticha (druhd premié-
ra 18. 111. 1980) hlasove velmi vy-
rovnand, s Cistou intondciou, po-
trehuje postavu eSte herecky do-
tvorit.

f[a Lunu sa v Dorrovom ponati
vynima 2z tradicného obrazu ro-
manticky zanieteného mladého mu-
#a. Do jeho charakteru vloZil re-
Zisér mala, ale vyrazna Crtu vy-
rovnanosti sa s osudom, no o to
viac sastredenosti na splnenie ot-
covej vole, Tento reZisérov zamer
velmi dobre vystihol Jaroslav Ko-
sec, ktorého Luna kona chiadno-
krvne a premyslene. Kosecov spe-
vicky precizny a herecky vyrov-
nany Luna dostiva takto crty od-
meranosti a vecnosti,

Ndaro¢na tGlohu Leonory na oboch
premiérach spievala Sona Viéra-
dyova, Bola to velka skoska jej
spevackych a hereckych schopnos-
ti. jemny, mikky, zamatavo zalar-
beny tén, nie velkej intenzity, v
koloratirach nadlahceny, bol
krehkym materidlom na tak vel-
ké lvricko-dramatické arie Verdi-
ho opery. Viaradyova sustredila na
ich zvladnutie vSetky svoje sily,
nezakolisala, pohybovy prejav by
viak bol zniesol viac nvolnenosti
Zodpovedne Kk naStudovaniu svo-
jich partov  pristiapili aj Milan
Schenko a Mikuolds Dobog alter-
nujucl pastava Ferranda. Schan-
ko je viac hlasovo priebojneisi,

pevnejsf a Istej$f v prejave, Do-
hoé zase muzikalne|$i s mékkym,
dobre tvarovanym ténom, Ktory vy-
rovonane posobi v kaZdej polohe.
V. postave Inez debutovala nova
Clenka operného  stboru, mladd
Tamara Sukova — bola vecna, zre-
telnd a vyrovnang v kaZdom ohla-
de. Alternovala ju Alena Stopko-
vd, u ktore prirodzeny pohyb by
viac zmékeil hudobny aj herecky
prejav,

Verdiho Trubadur, plny Kkon-
trastnych momentov a situécii, do-
minuje svojou hudobnou striankou,
Rozsiahle plochy aril i samostat-
ne vystupujoceho zboru poskytli
viborni moZnost prezentovania
hudobne| tdrovne celého orchestra
a zboru opery D]JGT. Zbory nastu-

TRUBADUR

opat na scéne DJGT
v Banskej Bystrici

tovaia Darina Surova. So zmys
lom pre detail vypracovala vset-
ky linesy fradzovania, ktoré posky-
tovala notova predloha; ina zosta-
va otdzka kvality zboru po hlaso-
vej stranke, kde najmid v planach
naymé muZskyeh zboroch chybala
Zvukova kultivovanost, Orchester
pod taktovkou Miroslava Smida
kencepeéne sa neodklanal od tra
di¢ného ponatia hudobného pre-
javu Verdiho opery. Chyball viak
dostatoéng Kontrastnost zvuku &
najmd pri sprievode arii m#ikké
verdiovské legato.

Scénicky sa pribeh opery odo-
hrdva v podstate na vytvarne jed-
rnioduchej, pre vietky obrazy jed
notnej scéne, ktord je modifiko-
vanda iba svietenim a svetelnymi
efektami. V¢tvarne vynaliezava,
ticelnd. a uspornd scéna Pavla
Herchla by si v3ak bola zasliZila
dokonalejSiu a citlivejSiu prdcu so
sveilom, pretoZe moOZze vvivorifl
vZdy novi, primerant atmosféru
ak sa pouzije na sprdvnom mies-
te a vo vhodnej chvili. Kostymy
Aghty GresSovej redpektuji dobu,
sii farecbne vkusné, umocnuiji scé-
nicky tvar a dej.

EVA MICHALOVA

RECENZUJEME

JOZEF KRESANEK — IGOR VAJDA: NARODNY UMELEC

EUGEN SUCHON
OPUS Bratislava 1978

Po niekolkorocnej absencii mo-
nografickych prac o tvorcoch si-
¢asnej slovenske] hudby prista v
minulom roku na nas Knizny trh
monografia narodného umelca Eu-
gena Suchoiia, ktorej autormi si
fozef Kresdnek a lgor Vajda, dva-
i@ muzikologovia, klori sa tvorbou
Eugena Suchoiia systematicky za-
oberaji uZz dlhé roky. Touto mo-
nografiou zatalo hudobné vydava-
telstvo OPUS ediciu ,Profily slo-
venskych skladatelov”, ktord, du-
fajme, na svoje dalsie tituly neda
dlho Cakaf. Iste, napisal pracu o
#ljicom skladatelovi nie je jed-
noduché. Po prvé, autorove dielo
nie je eite ukonéené, ciZe celkove
hednotenie z tohto ddvodu nie je
nioZné, dalej v procese tvorby mu-
zikologického diela vznika rad
daldich skladieb, ktoré je potreb-
né, ak ma byt monografia ¢o naj-
tplnejsia, neustile dohodnocoval
‘a napokon, nie je ani najvdacnej-
gou nlohou muzikoléga — priznaj-
ma si to otvorene — poukdazat |
na diela, ktoré nepatria medzi naj-
bodnotnejsie opusy skladatela. To-
to s azda tie dbvody, kvoli kto-
rym tak faZko a nepruZne vznika-
it ueelené prace o nasich sklada-
teloch. V pripade zhodnotenia
tvorby Eugena Suchoiia bol vSak
tento problém vari najmenej hma-
tatelny. Vydavatelstvo siahlo po
“hotovej, uZz publikovanej menogra-
" fii Jozefa Kresdnka podavajicej
ohraz jedného zo zakladatelov mo-
- dernej slovenske| ndrodnej hudby
a tvorcu nasej prve| ndrodnej ope-
1y, od jeho prvych krokov na po-
i‘hudby aZ po ziskanie titulu nd-
rodného umelca. A od tejto dohy
82 Suchofiovej tvorbe prieheine a
systematicky venoval Igor Vajda,
‘ktorého dieltie Stidie o tvorivej

dielnl skladatela vychddzall v mu-
zikologickych periodikach € spo-
radickych zbornikoch. Spoluttas-
tou dvoch autlorov lextov sa mo-
nografia o Suchonovi deli na dva
diely. Prvy, Kresdnek, sa pohybu-
je v syntéze vedeckého a takmer
beletristického Stylu, druhy, Vaj-
dov, je postaveny na vyluéne ana-
Ivtickych a  hodnotovych  krite-
riach. Zhodou okolnosti zaujem Jo-
zela Kresdnka o tvorbu Eugena
Suchona sa kon€i operou Svéto-
pluk, k¢m u Igora Vajdu sa zacina
obdobim, kedy Suchop zacal pre-
hodnocovat sam seba, Nechcem tu
na tomto mieste hodnotit prdce
nestora slovenskej muzikologie jo-
zefa Kresdnka, ani muzikoléga Igo-
ra Vajdu, napokon mi to ani ne-
prishicha, pretoze ide o autorov,
ktorych kvality sd nesporné. Kaz-
dy z nich mé vSak svoj origindl-
ny rukopis a ich spojenie do jed-
nej monografie ma aj svoje nevy-
hody. Kym prva cast zaujme a je
zrozumitelng | pre beZného Cita-
tela, druhd cast je nepomerne na-
roénejsia, Odbornikom, Specialis-
tom poslaZi kniha ako celok v kaz-
dom ohlade, pre beZného zdujem-
cu o Zivot a dielo Eugena Sucho-
na sa tato monografia stane hlav-
ne svojou druhou ¢asfou taZkym
orieSkom. Toto konStatovanie vSak
nechee byt negativnym pohladom
na uvedend monografiu, vydava-
telstvo holo zrejme v zaujme veci
nitené vychddzat z danych moZ-
nosti. — z existencie hotovych ru-
kopisov, v opactnom pripade by
sme azda doposial nezaznamenali
vvdanie tejto knihy. Monografiu
dopliia ruské a nemecké resumé,
zoznam Suchofiovych diel a foto-
grafickq dokumentdcia. K zozna-
mu azda tolko, Ze obsahuje rok
vzniku diela, ddtum premiéry a in-
terpretov, notovy zdzpnam, jeho vy-

nahravku
Nedopatrenim zrejme vypadlo za-

danle ¢i gramofOnovi
evidovanie Sonatiny pre husle a
klavir a vari kv6li kompletnejie|
dokumentdcii bolo moZné uvadzat
i vyznamne zahrani¢né premiéry
niektorych skladieb. Fotodokumen-
tdcia je nepochybne zaujimava,
mohla viak obsahovat tiez viacers
fotogralil zo stretnuti Eugena Su-
choiia s dalsimi vyznamnymi osob
nostami eurdpskeho hudobného %i-
vota ¢i premiérovania jeho skla
dieb.

I napriek niektorgm pozndmkam
ktoré uvddzam na okraj tejto mo
nografie, je potrebné zdverom opét
konstatovaf, Ze vydanim tejto pub-
likdcie sa zadalo pravidelné sle
dovanie a hodnotenie snaZeni a
vysiedkov nasich hudobnych tvor-
cov a celkova fOroveii monografie
o Eugenovi Suchoiiovi sa méZe
stal vychodiskovym materidlom
v muzikologicke| firovni vzorom
pre dalSie monografie,

VLASTA ADAMCIAKOVA .

GRAMORECENZIE

Dr. GUSTAV PAPP: Arie z opier Fidelio, Zidovka, Cor-
men, Dalibor, Komedianti, Lohengrin, Majstri speva-

ci norimberski, Tannhinser

SYMFONICKY ORCHESTER :S. ROZHLASU DIRIGU]E
ONDRE] LENARD

© 0PUS Sterso 9112 0833

ZasluZily umelec dr. Gustav Papp sa do dejin sloven-
skej opery zapisal spociatku ako interpret lyrickych, ne-
skor velkych dramatickych parctov. Tohto roko je ia
uz jubilejné Stvristorocie, ¢o ho angaZovali ako stdleho
sOlistu Slovenského nédrodného divadla, na ktorého scé-
ae spieva vyse tri desafrocla. Paleta umelcovych javisko-
vich postdv je neobytajne hohatd, ved len slovenskych
vytvoril vySe dvadsaf. Jeho profilova platiia vyberd zo
sirokého spektra predovietkym postavy romantickej ope-
ry (vynimku tvorf len Florestan z Fidelia), pricom celd
druhd strana je venovana Wagnerovi. Arvie interpreluje
v origindli, ¢o sa stdva u nadich vokalistov pomaly sa-
mozrejmostou.

Pappov charakteristicky prierazny, nosny hlas s tak-
mer barytonovymi hibkami a vyrovnanymi stredmi po
dihoro¢ne] spevackej praxi nestratil takmer nit na svo-
lej posobivosti. Pridinu miestamt trochu nasilne tvore-
nych vysok treba vidiet v Ciastofnom preexponovani
dramatického vyrazu. A este jeden rusivy moment ne-
moZno obist: je nim pridicoké vibrdto najm# v Dir t6ne
Lob z Tannh#dusera a v zdvere 4rie Eleazdra z Halévyho
Zidovky, ktord je inak zaspievani s velkym vkusom a
dramatickym napétim. Florestanova driu kreuje s ne-
omylnym inStinktom pre gradaciu: vydarené sa aj ostat-
ne grie na prvej strane platne: Don José, Dalibor, ktory
v sestdesiatych rokoch ocaril aj obecenstvo praZskeho
Narodngého divadla a zndmy recitativ a arioso Cama
z 1. dejstva Komediantov. Umelec sa u nds vypracoval
dj na post autentického wagnerovského Interpreta a tie-
lo svoje dispozicie si overll ako stély host opery v Lip-
skit a na wagnerovskych festivaloch v Dessau. Na wag-
nerovskych partoch dr. Gustdva Pappa ocenujeme mie-
deramatického
odtienov a

rua unosnosti bohatn

jasnej

espressiva,
schopnost

Zdsobu
vyrazovych diferenciacie
pustav,

K tspesnej realizacii nahravky prispieva aj citlivy
sprievod Symfonického orchestra Cs. rozhlasu v Brati-

slave pod taktovkou jeho séfdirigenta Ondreja Lendrda.

DMITRI] SOSTAKOVIC: Desal poém na slava revoluenyeh
hasnikov z konea 19, a zatiatkom 20. storofia pre mie-
sany zhar a cappella

SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR DIRIGUJE VALEN-
TIN ILJIN

© OPUS Sterso 9112 0787

Sostakovi¢ napisal Desaf podm v roku 1951, v &ase. ke-
dy zameral svoj inSpiracny okruh na tematiku Velke|
viasteneckej vojny a VOSR. Dielo je lahko vinimateing,
pristupné najsirsim vrstvam, rukopis viak prezrddza
majstra imitacnej préce. Cely cyklus ma nepopieratelne
rusky kolorit & u? v pouZitych melodickych zvratoch,
typickgch Intervaloch rusk§ch piesni, vedenim melddie,
rytmickou ¢lenitostou i harmonickou Struktirvou. Kalda
poéma fe vlastne akousi mikrodrdmou sama o sebe, ba
I zhudobnenim konkrétnych historick¢ch udalosti [napr.
poéma 9. janudr").

Dielo Interpretuje Slovensky filharmonicky zhor, ktoryg
v case nahrdavky pracoval pod umeleckym vedenim zbor-
majstra Valentina Iljina, angaZovaného v SFZ na dva ro-
Ky. Nds reprezentatny zbor dosahbuje v poslednom ob-
dobi priam eurdpsku interpretaént drovei, A tak¢(n
mimoriadny vykon poddva i v Dasiatich poémach (dielo
interpretuje v ruskom originédli}, na ktorom obdivuie-
me plasticnost hlasov, farebnost jednotiivych hiasovych
skupin, kantabilnost melodickyeh Ifnif a #o trebd zviast
vyzdvihnif — pracu s dynamikou od takmer nepoéu-
telného planissima aZ po mohutné fartissimo. Umenle
zbormajstra Valentina Iljina sa prejavuje predovietkym
pri detailnom vypracovani jednotlivych poém, kaZdd ma
svoj Styl, svoju graddciu a vietky si podriadené drama-
ticky velmi pOsobivo vystavane| koncepeii celku. Vyda-
vatelstvo OPUS pripravilo tak na gramofénovy trh na-
hrdvku, ktord vyborne dopliiuje bohaty ' register nahré-
vok Sostakovifovej tvorby, JANA SUHAJDOVA



Bieloruske
stretnutie

Minsk, Bielorusko. Clovek si pri vysloveni tychto slov
spomenie na stovky vypdlenych miest a dedin, stdtisice
mrtvych — obete krvavej II. svetovej vojny. A prdve na
tejto historickej pode, dnes krasny a prekvitajici Minsk,
hostil mladych sovietskych a teskoslovenskych skladate-
lov, ktori si tu vymienali svoje nézory na tvorbu, po-
stavenie hudby a skladatela v socialistickej spolotnosti,
spozndvall sa a nadvizovali nové priatelstva,

Stretnutia nasich a sovietskych skladatelov uZ maji
niekolkorocéna tradiciu, MoZno povedaf, Ze vzédjomné
kontakty prehlbuji nédzory, rozdiruji paletu tvorby kaz-
dého skladatela. Dnes, ked Zijeme v dobe réznych tech-
nik, Stylov, smerov, si takéto konfrontacie priam nut-
nostou, aby si mlady ¢lovek uvedomil nielen seba, ale
najmé svoje miesto v spolocnosti, aby si uvedomil adre-
sata svojej hudby, aby naSiel cestu k nemu, lebo len
za takychto vzdjomnych vzfahov hudba skutocne Zije.

Sovietska hudba je prdve v tomto smere inSpirativna.
Na jednom teritoriu dnes vidime to, ¢o sa prakticky de-
je vo svetovej hudbe. Preto sa v tychto poznamkach
chcem venovat len prezentdcii sovietskej hudby, pre-
toZe o skladbach nasich skladatelov, ktoré boli v Min-
sku predvedené, sa uZ na strankach tychto novin pi-
salo.

Pri posudzovani skladieb sovietskych skladatelov si
treba v prvom rade uvedomit dva faktory, silne vplyva-
juce na dalsie formovanie ich tvorby, Prvym je ndrod-
nost skladatela a druhym je miesto Stadia a profe-
sor-Skolitel. Toto je zaujimavé z toho hladiska, Ze dnes
mozno badat v sovietskej hudbe uréita értu uniformity
[napr. absolventi moskovskej, leningradske] Skoly &
pud.}, ale na druhej strane i evidentna potrebu inpira-
cle parodnou a Iudovou hudbou cez prizmu modernych
kompoziénych technik. DalSou charakteristickou ¢rtou
mladej skladatelskej generdcie je jej Zanrova univerzdil-
nost, . j. schopnost pisaf pesnitky pre deti, masové
a lanecné piesne, scénicki hudbu ¢i komorné, symfo-
nické a hudobnodramatické diela. Podla slov Tichona
Chrennikova, ktoré vyslovil v diskusii s naSou delega-
ciou, je to predovsetkym tradicia (spomeinme si na také
zjavy ako Prokofiev, Sostakovi¢, Chacaturian, ktori sku-
totne zasiahli do vsetkych Zdnrov), a na druhom mies-
te aj vychova skladatelov v tomto duchu. V tomto ma-
me vela ¢o dohanat. Tretia ¢rta, ktora charakterizuje
mladi skladatelska generdciu je tzv. obéianska tema-
tika — témy vojny, mieru, lasky k vlasti, sovietskemu
Eloveku a pod. Tieto idey sa objavuju u vsetkych skla-
datelov bez rozdielu. Treba ale podotknif, Ze tu nejde
o diela tendentné, poplatné dobe, ale o diela hiboko [ud-
ske, po kompozi¢nej strdnke vyuZivajice vietky tech-
niky a moZnosti hudby (vratane elektroakustickej). Mys-
lim si, 2e prdve poznatok o 3irke zaberu kaZdého skla-
uu[ull'a je ten najcennejsi, ktory si nasSa delegdcia od-
niesla.

Co teda charakterizuje sifasnii ‘sovietsku skladatel-
skii mlad? Ucta k ndrodnému dediéstvu a folkl6ru, do-
konalé ovlddanie skiadatelského remesla a tematicko-
ideovda S$irka zadujmov skladatela. Je to len dosledok
spravnej a premyslenej vychovy skladatelov, v ¢tom
nam moZu byt sovietski kolegovia vzorom.

Z .mnuzslva odpocutych skladieb spomeniem len tie,
kloré najvyraznejSie charakterizuji sicasné snaZenia

Jevgenij Krivosejen (vlavo), pracovnik zahranitného od-
delenia Zvidzu sovietskych skladatelov a Jevgenij Milko
z Ukrajiny.

miadych skladatelov. Leningradtan Sergej Belimov [nar.
1950) sa predstavil oratériom pre baryton, zbor a or-
chester Styri obdobia srdca na texty P. Nerudu. V pit-
tastovom diele sledujeme v skratke vznik sveta a clo-
veka, katastrofu sveta a zmierenie Cloveka s katastro-
fou. Velky reprodukény aparat ovlada Belimov suverén-
ne. Aj ked v zborovych usekoch citit orffovska trakta-
ciu zboru, v sélovych usekoch sa prejavuje ako melodik
s velkym zmyslom pre Iudsky hlas. Stylovo dielo vy-
uziva S&iroka paletu vyrazovych prostriedkov. Vsetko
je ale pouZivané funkéne, vSetko vychddza z textu, Be-
himov ma zmysel pre stavbu velkyeh celkov — jeho ora-
torium je tektonicky vyvaZené a dokonale premysleneé.
Sergej Zukov (1951) reprezentoval moskovski $kolu,
ktord sa vyznaCuje tendencion po zvladnuti sGéasnych
technfk, Jeho P#t piesni na ukrajinské texty pre dva
soprany, klarinet, husle a klavir predstavuje svojim spo-
sobom experiment — spéjanie folklérnych, Stylizovanych
prvkov s hudobn¢m divadlom a modernym vyrazom. Sop-
rdnové party st koncipované tak, aby zaznievali z roz-
nych priestorov saly, kym zvuk komorného sidboru je
vizdy na pOdiu., Zvukovo apartné vyuZivanie ndstrojov
a dramatické citenie autora so zmyslom pre vyuZitie
priesteru vytvaraji predpoklady budiceho dramatika.

Sergej Pavlenko predstavil sa skladbou Hommage pre
lagot a slatikové kvarteto. Bolo to na stretnuti naj-
progresivnejiie dielo vyuZivajice mikrointervaly, voluy
zapis a prisne rytmicky traktované tuseky. Skladby vy-
uZiva vietky technicko-zvukové moZnosti fagotu. Na {lo-

veka sa priam valf prdd farieb, rytmov a melodick¥ch
napadov, Je to dielo vyzretého 'dutora, myslienkevo bo-

haté, e to ukdzka smeru, ktory k ndm prenikda velmi.

sporadicky, ale len na Skodu veci, pretoZe vyrazne do-
tvdara sucasny profil sovietskej hudby.

Z Kazachstanu prisiel na stretnutie Tles KaZgaliev
(1949), ktory sa predstavil Koncertnou skladbou pre
komorny orchester. Je to invenéne a rytmicky strhuju-
ca skladba, zvukovo nesmierne bohatd, najmd v poma-
Iych asekoch, a vyuZivajica technicko-zvukové moznosti
slacikového orchestra. MoZno ju oznacif za typicky fi-
nalovi, elektnu ,prskavku” pre sldtiky. Estonec Lepo
Sumer sa predstavil ako humorista. Jeho Hribova kan-
tala je ukazkou humoru v hudbe par excellence. Vaz-
ne tvariaci sa Gvod tejto a cappella zborovej skladby
prerusi tenorové s6lo, ktoré v latincine zaspieva — pa-
rafrazujem — ,jedzte huby, sd zdravé a chutné“, Po
tomto nasleduje kontrapunkticky a zvukomalebne kKon-
cipovany vlastny zbor, kde textovym podkladom si la-
tinské néazvy hab. Aj napriek humornému ladeniu skla-
datel dokumentoval ddverni znalost zborovej proble-
matiky a ukdzal vysoké majstrovstvo v nardbani so
zborom.

Potetna bola skupina bielornskych skladatelov. Viktor

Pomazov (1950) sa prezentoval vtipnou hudbou k béb-
kovej hre Oriefok. Galina Gorelova sa predstavila Ly-

Mirsadyk Tadziev z Uzbekistanu (vlavo) a Tles Kaz-

galiev z Kazachstanu (vpravo). Snimky: Igor Dibak
rickon kantdtou, ktorej zdklad tvori bieloruska Iudova
piesen. Viadimir Dorochin (1947) studoval v Leningrade.
Dnes posobi v Minsku. Jeho II. symfénia dokumento-
vala indpiracné zdroje v dodekafdnii. lde o dielo, ktoré
sa vyznatuje zaujimavou farebnostou (obsadenie sym-
fonie je altova flauta, hoboj, bicie, slaCikové kvarteto
a slaCikovy orchester) a velkym zmyslom pre detailnd
pracu. Valerij Ivanov, taktieZ z Minska, je dnes velmi po-
puldrny ako skladatel populdrnej hudby a scénickych
kompozicii. To, Ze skladatelské remeslo dokonale ovld-
da, dokdzal v lyricky ladenom oratériu Elegia o stvrtej
breze. InSpira¢nym zdrojom sa mu stala historia bielo-
ruského naroda vo Velkej vlasteneckej vojne, ktord
dnes pripomina symbolicky cintorin a pamétnik v Cha-
tyni. Stvrtd breza, namiesto ktorej hori v Chatyni veé-
ny ohein, symbolizuje skutotnost, Ze v Il. svetovej vojne
padol kazdy Stvrty obéan Bieloruska., TaZko niekol-
kymi slovami opisat tento silny inSpiraény zdroj, ale
o jeho sile svedéi fakt, Ze sa k nemu vracaji 'vietky
skladatelské generdcie Bieloruska, Iyanovovi, ktorého
otec oslobodzoval nasu vlasf, sa podarilo vytvorif su-
gestivne dielo, ktorym vzdal hold padlym,

Z dalsich bieloruskych skladatefov treba spomenit
Viktora Vojtika, ktory sa predstavil Sondtou pre dva
cimbaly. Je to svieza skladba, vynikajico spdjajuca
narodné intondcie si sacasnou retou. Jasng formova
vystavba, dramaturgicky skvele vystavany celok sonaty,
kontrastnost a najmid bohaté vyuZitie relativhe obmedze-
neho zvukového objemu bieloruského cimbalu, strhujici
rytmus — to su znaky diela, ktoré vari najviac zaujalo
vseltkych zucastnenych.

Pozoruhodné diela zazneli z Arménska, Jervat Jer-
kanjan (1951) je sice mlady, ale v zozname jeho diel
najdeme uz dva balety, Styri symfénie, mnozstvo komor-
nej a vokalnej hudby. Z jeho tvorby zaznelo Canticl pre
styri soprany, fes{ f[laut, klavir a bicie. Bolo to dielo,
ktoré by clovek oCakdval skor z Polska ¢i Francazska.
Skladatel sa tu inSpiroval stredovekymi melodiami (tzv.
Sarakanmi), liturgiou a architektirou. V kompozicii vy-
uziva clustry, aleatorické a seridlne postupy. Zvukovo
je to dielo neobytajne farebné. |e to novy obraz sucasnej
arménskej hudby a prekvapivy, lebo doteraz sme zvyk-
nuti pocavat a spozndvat arménsku hudbu len cez dielo
A. Chacaturiana. Je to névum, ale rozhodne zaujimave
a svedCiace o tendencii zbliZovania a univerzalizovania
hudobnej re¢i v Eurépe. Z obdobnych inspiraénych zdro-
jov vychéddza aj skladba pre orchester Pentimento od
Vahrama Babajana (1948), ktory je taktieZ velmi plod-
nym autorom. Jeho skladba predstavovala timbrova kom-
poziciu, v ktorej sa mu podarilo z orchestra vytaZit
zaujimavé zvukové kombindcie. Ukrajincov prezentoval
Jevgenij Milko, ktory sa predstavil aj ako interpret svo-
jich skladieb pre kontrabas a klavir. V jeho skladbdch
prevlada konStruktivnost a snaha o maximélne vyuzitie
motivického materidlu, Vo vyraze je strohy, ale pre-
svedcivy, Jeho Koncertné skladby pre kontrabas boli
rozhodne zaujimavé — €I uZ kompozi¢ne, alebo z hla-
diska ndstrojovej kombindcie. Milko je zaujimavy tym,
ze Cerpd zo slovenského, madarského, moravského a
ukrajinského folkléru a pretavuje ho do svojej hudob-
nej reti.

Dalo by sa pisat eSte vela, ale aj tento néaért doku-
mentuje Siroky Zdnrovy Stylovy diapazén mladych so-
vietskych skladatelov. NaSa tvorba v konfrontdcii do-
padla velmi dobre, lebo dokumentovala jednetni sna-
hu a postoje skladatelov. A tymi si zvlddnutie sklada-
telského remesla, §tylova rozmanitost, inSpirdcia nédrod-
nym koloritom, neforsirovanie jednej techniky, ale sna-
ha o syntézu. Aj ked obe Skoly — naSa aj sovietska —
vychadzaji z inych zdrojov, charakterizuje ich spolec-
ny trend, ktory vychddza z ndrodnych tradicii, ktory je
vo svojom vyvoji nezavisly na technikdch a syntetizuje
vietko, Co je perspektivne pre vyvoj hudbhy,

IGOR DIBAK

V Erfurte mala uspesni stadiovi premiéru opera
,Der Preis" (Cena) skladatela NDR Ottomara Treib-
manna, Opera (libreto Harald Gerlach) sa symbo-
lickym a metaforickym spdsobom vyrovnava s mo-
ralnymi problémami vedca nafej doby.

Druhé mizeum Richarda Wagnera na svete (prve
je v Eisenachu) zriadili v dedine Aligraupa nacha-
dzajicej sa v blizkosti Drazdan, Mizeum bolo zria-
dené v tzv. lohengrinovskom dome, byvalej rolnickej
usadlosti, v ktorej skladatel a dvorny kapelnik Draz-
dan byval potas letnfch mesiacov v r. 1846, Pracoval
tu vtedy na svojej opere Lohengrin.

Dokladom neustdle stipajiceho zdujmu o Janad-
kovn opernii tvorbu si i neddvne Styri nové insce-
nécie jeho lyrickej opernej dramy Kata Kabanovova
na zdpadoeurdpskych scénach. Postupne ju uviedli vo
gvajtiarskom Berne (23. IX. 1979, réZia Vaclav Véz-
nik a. h.) v zédpadonemeckych mestach Ulm (18. L
1980) a Kassel (30. III, 1980, réZia Vaclav Kaglik,
a, h.) a v hlavnom meste Norska Oslo (1. I1. 1980).

Sériu 175 gramolénovych platni nazvanych oz kle-
notnice svetového interpretagného umenia® zatala
vyddval sovietska gramofdnovi firma Melodia. Je to
prvy pokus v historii gramolonovych nahréavok, qu-
r§ méa sihrnne predstavit tvorbu svetoznamych ﬂEI‘I-
gentov, klaviristov, huslistov, organistov i dalgich
hudobnikov a spevékov.

Elisaheth Furtwiinglerova vydala vo Wiesbadene
(F. A. Brockhaus 1979) spomienkovii knihu nazvani
»0 Wilhelmovi Furlwﬁnglimuvi“.

Werner Klemperer, syn sldvneho dirigenta Otta
Klemperera, ktory pidsohi ako herec v USA, debuto-
val nedavnp na doskdch newyorskej Metropolitan
Opera ako pasa Selim — hovorenej postave v Mo-
zartovej opere ,Unos zo Serailu”.

Takmer zabudnutd@ hrdinske-romanticka Schuber-
tovu operu ,Fierrabras" (z roku 1823, libreto Josef
Kupelwieser) sa snazil vzKkriesit zapadonemecky di-
rigent Gabriel Chmura, ktory ju koncertne uviedol
koncom janudra v Aachene. Napriek vynikajicemu
hudobnému nastudovanin s prominentnymi solistami
(Claes H. Ahnsjio, Matti Salminen, Ernst-Gerald
Schramm, Inge Nielsenovd, Gwendolyn Killebrewo-
va) a vybornym zborom, rozpaky nad Schubertom-
dramatikom, opernym skladatelom, zostdvaji i nada-
lej.

Dve zivotné vyrotia Kurtha Weilla — 80 rokov od
narodenia (2. I1I. 1900 Dessau) a 30 rokov od smrti
(3. IV. 1950 New York) — si pripominaji aj americke
operné scény nastudovanim diel z jeho hudobno-dra-
matického odkazu. Metropolitan Opera v New Yerku
uviedla po prvy raz vo svojej historii (5. XIL 1979 —
takmer 50 rokov po premiére) Weillovu a Brechtovu
trojdejstvovi operu ,,Vzostup a padd mesta Mahagony”
v hudobnom nastudovani Jamesa Levina a v rezii
Johna® Dextera a za spoluitinkovania vyznamnych
opernych spevdkov (Tereza Stratas, Richard Cassilly,
Ragnar Ulfung, Cornell MacNeil). Dalia newyorska
operna scéna, New York City Opera, nastudovala
Weillov pokus o americki operu ,Street Scene“ (Po-
ulitné scény) z r. 1947.

Gramofénovii nahrdvkun kompletnej Bergovej ope-
ry ,Lulu* (dokontent Friedrichom Cerhom) vydala
Deutsche Grammophon-Gesellschait na Styroch LP
platniach. Spievaji: Tereza Stratas, Ivonne Mintono-
va, Hanna Schwarzova, Toni Blankenheim, Robert
Tear, Franz Mazura, Kenneth Riegel, Gerd Nienstedt
a ini. Orchester PariZskej opery diriguje Pierre Bou-
lez, Gramonahravku realizoval tim interpretov podie-
lajiicich sa na minulorotnej pariZzskej premiére ope-
ry.

~Anglickd maicka® sa nazyva nova opera, na kto-
rej pracuje Hans Werner Henze. Bude mat premiéru
v roku 1981 na festivale vo Schwetzingene v pred-
vedeni operneho siborn zo Stuttgartu,

Podla britského tasopisu Plays and Players vyvolal
v tohtorotnej broadwayskej divadelnej sezone velky
rozruch pokus o muzikdlovy thriller ,.Sweeney Todd,
the Demon Barber of Fleet Street” (Sweeney Todd,
démonicky holit z Fleet Street) vychadzajici z kla-
sickej ,8estakovej" literatiary, ku ktorému skompono-
val velmi vydarend hudbu Stephen Sondheim, ktor§
je zdroveii autorom libreta, Stredobodom pribehu je
muzZ-holi¢, ktory podrezal viac hrdiel nez ostrihal
vlasov, Tento hrdzostragny pribeh podla stredovekej
predlohy zosnoval koncom minulého storotia Chris-
topher Bond a pochybni literdrnu podobu mu dal
Hugh Wheeler. V recenzii sa kon$tatuje, Ze tento
pribeh pdsobi na konci 20, storotia znaéne vulgérne,
no hudobné vyjadrenie je fdajne najvidtsim prekva-
penim tohtorotnej muzikdlovej Broadway. [e ogi-
vidné, Ze pribeh je druhotny, dominuje znamenita
Sondheimova hudba ako i modernpi réZia Harolda
Princa, ktory dokdzal svojou umeleckou invenciou pri-
merane skarikovat tierny humor tohto cheene hrozo-
stragného dielka.

Druhou senzéciou, tentoraz v kladnom zmysle slo-
va, je uvedenie ,DdZdnikov zo Cherbourgu“, divadel-
nej adaptdcie aj ndm ddverne zndmeho rovnomenné-
ho francizskeho filmového muzikdlu Jacquesa Demy-
ho z roku 1964 na hudbu populdrneho autora fran-
cizskyeh fansénov Michele Legranda. Ani v javisko-
vej verzii nepadne hovorené slovo, o to viac pisohi
melodika hudhy i slova. Vyrazna divadelni podobu
dal pribehu reZisér Andrej Serban.

V Gdaiisku sa po Sesfroénej pauze konala 1II. ce-
lopolska sita% javiskového tanca a choreografie. Si-
taz vyznela ako presvedtiva konfrontdcia umenia a
techniky pofskych baletnych umelcov. Grand Prix zis-
kala prva sdlistka baletu varsavského Velkého di-
vadla Ewa Glowacka. Siastou sifaZe bolo i sympé-
zium na témn ,Situdcia a vyvojové perspektivy tan-
ca ako javiskového umenia“,




SLOVKONCERT,

Leningradska 5,
890 36 Bratislava
Termin do 31. maja 1980.

oznédmi pred otvorenim sifaZe,

na klaviristov-kKorepetitorov,

I. kolo

C dur).

I1. kolo

D dur, A dur),

niit ),

d) Slonimskij: Preladium a toccata.
11 kolo

{realizuje sa so sprievodom klavira).

G dur, D dur, Mendelssohn,

1. cena Kits 500
2. cena Keés 3o0u0
3. cena Kés 200u

a Ctestné uznania,

lit. Rozhodnutie poroty je kone&né.

o doterajgej tinnosti a dspechoch.

moZnosti néstroja v plnej sirke.

SLOVKONCERT, CS. UMELECKA AGENTURA
VYPISUIJE
INTERPRETACNU SUTAZ SSR '80

(odbor husle, dychové ndstroje, akordeén, gitara)

Banskd Bystrica
1.—86. decembra 1980
. Vieobecné podmienky
A aZe sa moiu zatastnit obdania SSR, alebo ti ob¥ania CSR, ktorf ¥
iizemi SSR. Vekova hranica nie je stanovend, Podmienkon priinlll ;nillij!:I:;
je ukontené alebo prebiehajice stidiuin na konzervatériu alebo vysokej
huduhne;liknle. 0 pripadnych v§nimkéch sa rozhodne osobitne.

2. Posluchaéi slovenskych konzervatorii a VSMU sa mézu prihlasit len so si-
hlasom vedenia Zkoly (katedry). Vietci zdujemei i nvedené ikoly dostanii
tlativa prihlagky spolu so zloZenkami na zaplatenie zdpisného (absolventi
Kes 300,—, posluchéti 150,—). Tento poplatok m& charakter zélohy a wrati
sa kandiditovi po absolvovani I. kola sifaze:

3. Prihlagky treba poslat doporuttene na adresu:

Sekretariat Interpretagnej sifaie SSR,

4. Najispe$nejsi atastnici sitaie budd uprednostnenf vo vietk§ch ohlastiach
umeleckého pdsobenia, vrdtane vysielania na medzinarodné siifaze, zarado-
vania do exportnych planov, odporitania na udelenie stipendii, na vystipe-
nia s orchestrom, v rozhlase a televizii.

5. V porote budi zastipeni popredni umelci a odbornici, ZloZenie poroty sa

8. Cestovné a pobyt iastnikom sa uhradi na dni ich aktivnej aasti na sata%i
podla platnej vyhldgky o ndhrade cestovnych nékladov. To isté sa vztahuje

VYBER SKLADIEB PRE HUSLOVU SUTAZ
a) Bach: 1. a II. tast jednej z troch sondt pre s6lové husle (g mol, a mol,

h) P!-gaf'lil'li: 2 capriceid podla vlastného vyheru, alebo
Wieniawski: 2 etudy z Ecol moderne, alebo
jedno Paganiniho capriceio a jedna Wieniawskeho etuda.

a) Mozart: 1. tast s kadenciou z husfového koncerin &. 3, 4 alebo 5 (G dur,
b) skladba zo sitasnej slovenskej tvorby podla viastného vyberu (do 15 mi-

¢) skladba virtuozneho charakteru zo svetovej tvorby (do 15 mindt),

Huslovy koncert zo svetovej alebo domécej tvorby podla vlastného vyberu

Hrg spamiti je vo vietkych kolach podmienkou. Traja najispesnejsi a&astnici
siifaze vystipia v zdveretnom (mimosifaZnom) koncerte s orchestrom dia
6. XII. 1980. Interpretovat mozu tieto koncerty: Bach — E dur, Mozart —

Pre huslova silaZ si urceng tieto ceny:

Potita sa aj s udelenim osobitngch cien. Porota m& prave zligit I. a II., aleho
II. a TII. cenu a rozdelit ich rovnym dielem, pripadne niéktord z cien neude-

SOTAZ V ODBOROCH DYCHOVE''NASTROJE, AKORDEON, GITARA

Zaradenie tychto néstrojov predstavuje novi formu. Cielom je zabeipeéit, aby

aj umelci tych odborov, pre ktoré nemoZno v podmienkach SSR organizovat

samostatné siataze, mohli predviest na IS SSR svoje umenie a ziskat ocenenie.

Osobitné podmienky pre utast kandiddtov z uvedenych odborov:

1. Otast na sitaZi sa umoZni len tym kandiddtom, u ktorych budi zéruky
vysokej irovne vfkonov. Preto v prihidske uvedte vietky doleXité adaje

2, Kandidati absolvujii jedno vyberové kolo do 40 mindt. Repertoar si volia
sami, no musi adekvdtne reprezentoval literatirn toho-ktorého ndstroja
s ohfadom na #tylové obdobia a taktiéZ vyuZitie technickych a umeleckych

. Kandidati, ktori ziskaji stanoveny potet hodov, budi zaradeni na osobitny

koncert laureatov (bez orchestra) a buda evidovani a uplatiiovani agenti-
rou ako najispesnej8i ntastnici Interpretatnej sitaie SSR. Porota miie
rozhodniit o udeleni dal§ich foriem odmeny (&#estné uznania a pod.). Si-
{af neprebieha v rdmci jednotlivich odborov, vfkony fdastnikov sa hod-
notia bez ohladu na néstroj.

. Kazdy kandidat dostane pisomné potvrdenie o tom, kolkymi bodmi ohodno-

tila porota jeho vykon. Tente vysledok informunje o perspektivnosti kandi-
dita a moZnostiach jeho spoluprdce so Slovkoncertom, resp. iasti na dal-
sich sataziach,

Upozornenie: Kedie od roku 1980 sa ahsolvovanie Interpretatnej sifaie
SSR umoZiiuje prakticky pre vietky hudobné nastroje, rudi sa prax doteraj-
#gich kaXdoroénych prehravok Slovkoncertu, ktoré sa organizovali pre umel-

cov hldsiacich sa do koncertnej ginnosti.

Dar ucitel'om

Na potest vyznamného sviatku viet-
kyeh pedagogickych pracovnikov, kedy
si celd nasa spolo¢nost s uznanim a
vdakou pripomina Den ucitelov, sa 27.
marca uskutonil v Koncertnej sieni Slo-
venskej filharmonie slivnostny koncert
Konzervetoria v Bratislave,

Na koncerte, ktory bol podakovanim
uéitelom za ich obetavi prdcu a usilie
pri formovani mladého €loveka, sa po
nedavnych oslavdch jubilea 60. vyrocia
zalozenia Konzervatoria v Bratislave
predstavil opit Symfonicky orchester
skoly spolu s MieXanym zborom Konzer-
vatoria na tele s dirigentom Adolfom
Nykydalom. Clenov orchestra z radov
pusluchacov skoly na koncerte doplnili
erudovani hraci — ich pedagogovia, aby
sa spolotne prezentovali interpretdciou
diel A, Dvoidka, E. Suchoiia a D. Sosta-
kovita.

Uvod koncertu patril VIL symfénii
d mol, op. 70 Antonina Dvoirdka. Dielo,
kloré svojou symfonickou koncepciou
a myslienkovou bohatosfou patri k vr-
cholnym dielam ¢eského majstra, pred-
niesol orchester konzervatoria s patric-
nou vervnosfou, presvedéil vyrazovou
mnohotvarnostou a dynamickou diferen-
cldciou, Pdsobivo zneli kontrastné plochy
jednotlivych gasti symfonie pognic dra-

maticky vzopnutych az po mdkkost ly-
rickych ndlad. Plnym, Stavnatym, ale
pritom vricnym zvukom zaujal orchester
pod vedenim A. Vykydala aj v Symfo-
niette rustice pre velky symfonicky or-
chester od nédrodného umelca Eugena
Suchona, Skuseny dirigent A, Vykydal
viedol orchester spolahlivo a isto. Vy-
kon telesa presvede&il, Zze hoci orches-
ter posilnili profesiondlni hra¢i a peda-
gogovia Skoly, dokdZe sa zmocnit inter-
pretovaného diela bez problémov.

Zaver koncertného popoludnia patril
3. tastiam (IV, VI, VII) z oratéria ,Pie-
sei o lesoch" Dmitrija Sostakovita v
podani sélistov Miesaného zboru konzer-
vatoria a Symfonického orchestra sko-
ly. V s6lovgch partoch sa predstavili
talentovani posluch&éi spevu — Jozel
Kundldk a Jan Galla. MieSany zbor ken-
zervatOria, ktory pripravil zbormajstér
Dugan Bill, svojim 2zvukovo jasnym a
optimistickym prejavom v spoluprdci s
detailne prépracovanym vykonom or-
chestra, ktorému nechybala mékkost a
vricnost slacikov, istota dychovych na-
strojov a rytmickd presnost presvedci-
I, ze v sitasnej dobe ma slovenské in-
terpretatné umenie dalSie perspektivne

orchestrdine teleso.
NORA KYSELOVA

Z KONCERTOV MDKO
V BRATISLAVE

Dokazom Zivého zdujmu bratislavského
publika o vokdlne koncerty bola aj dob-
r4 navstevnost v Zrkadlovej sieni Pri-
macidlneho paldca (18. 3.), kedy sa v
ramci komornych Koncertov pripravova-
nych MDKO v polorecitalovom programe
predstavili solisti opery prazského Na-
rodného divadla — Nada Sormova a Voj-
tech Kocidn (klavirny sprievod Jiii Po-
korny). Pri profilovani dramaturgie vo-
kdlnych koncertov mal by byt zdklad-
nym kritériom doraz na ta Zanrova sfé-
ru, v ktorej by sa operny spevdk pre-
zentoval aj v polohdch, ktoré mu ne-
umoZiluje javisko: prave v piesiiovej in-
terpertacii moze umelec v plnej miere
demonstrovat mnohostrannost hudobneé-
ho vyrazu, vziah k Stylovej problema-
like piesiovej literatury, v ktorej bez
muzikality, absolutnej tonovej kultiry a
technickej pregnantnosti nemoZno vo-
kdlny Zzdner uspokojivo tlmocit, V praxi
sa vsak v tomto smere stretavame s ne-
malymi problémami: pocet umelcov, kto-
ri sa intenzivne venuji interpretacii
piesni, je u nas zatial pomerne maly,
Na druhej strane aj osvedceni operni
solisti maja zvicsa vo svojom repertodari
len minimum piesiovej literatary, ¢o su-
visi Casto aj s pracovnou zatazenosfou
vo funkcii solistu opery. Dana skutoc-
nost vedie potom nutne ku kKompromisu:
prva cast Koncertu je zamerand na pies-
nova tvorbu, druhg na opernid, Z hla-
diska ndsSho publika je tato forma velmi
prijatelnd, nakolko si v nej moznostl
zaujimavej, posluchacsky atraktivoej dra-
maturgie. Pre vyluéne piesinové koncerlty,
ktoré zostavajo idealom naplne vokal-
nych koncertov pre Zrkadlova sien, ne-
mame, aZ na nepatrné vynimky, zatial
anl umelcov a zda sa, ze [(na zaklade
navstevnosti tychito podujati]) ani publ-
kum.

Sopranistka Nada Sormova nadobudla
vokalnu istotu a suverenitu dihorocnym
posobenim na prazskej opernej scene.
Je muzikdlna, techinicky ista, jej sopran
ma prijemné zafarbenie, spravne posa-
dénie, vysokym tonom nechyba lesk a
zvucnost. Piesiovej Casti je) vystapenia
(F. Schubert — 2 piesne, B. Martini —
Pisnitky na 2 stranky na texty ludovej
puézie a Pauerov cyklus Kaleidoskop)
chybala vSak vic¢Sia vyrazova zaniete-
nost, farebné | dynamické kontrasty, ¢im
do popredia vystipila ista davka jedno-
tvarnost! a gradacnej strnulosti. Lyric-
ky az mladodramaticky sopran Nadi Sor-
movej znel najkrajsie v Smetanovej Hu-
hitke (pieseii Barie), v arii Marienky
z Predanej nevesty, dobre si vsak do-
kaze poradit aj s pucciniovskymi a ver-
diovskymi vokalnymi néarokmi (aria But-
terfly, dvojspev Violetty a Alfréda =z
Traviaty).

Tenorista Vojtech Kocidn, absolvent
VSMU v Bratislave, posobi v prazskom
ND uZ 5 rokov. Jeho material je vysost-
ne lyricky, idediny najmi pre narocng
mozartovské party, ktoré dokaZe inter-
pretoval s priznacnou midkkostou a Sty-
lovo spolahlivym zvladnutim velmi cit-
livej mozartovskej kantilény. Tak vybor-
ni interpretaciu drie Don Ottavia pocul
u nds len zriedka! Umelcova dynamic-
kd paleta je pomerne pestrd, intenzivoou
diferencovanostou vytvoril Ziaddace kon-
trasty, hoci v snahe o forte vo vysokej
polohe stracal ton miestami Koncentro-
vanost a dynamickia plynulost. Tymito
prilis okatymi dynamickymi prechodmi
vo vysokej polohe €iastoéne utrpela zna-
ma aria Nemorina z Donizettiho Néapoja
lasky. Z dramaturgického hladiska cenne
bolo zaradenie piesiiového cyklu Sny o
laske teského skladatela Jindiicha Jind-
ticha, predvedeného s vricnym preZitim
obsahu spievaného.

Oboch umelcov na klaviri sprevadzal
Sé{korepetitor opery ND [ifi Pokorny,
ktory je vynikajacim sprevidzatelom s
plastickym, gulatym tonom, plne res-
pektujicim vokdlne solo. Niekolko drob-
nych ,,nedorozument* so s6listami nena-
rusilo priaznivy dojem 2z tohto vydare-
ného podujatia ¢oho dbékazom boll dva
pridavky. IVAN ONDRASEK

V neustdle sa oboRacujiicej galérii slo-
venskych klaviristov vydobyla si Tatiana
Frailova uZ pevné postavenie. Ku Kkon-
certnej kariére ma cely rad vybornych
predpokladov: sympaticky zjav, idedlne
uvolnené ruky s mimoriadnym rozpétim,
pohotovosf, nezlyhdvajicu pamdf, ku
ktorym v tvorivej oblastl pristupuju pri-
rodzeng muzikalita a zdravy tempera-
ment. Sotva by sa na$iel medzi naSimi
klaviristami talent, ktory by dokézal na-
Studovat v priebehu dva a pol tyZdia
technicky tak néro€ny a vyrazovo nie
prave najlahii Schumannov cyklus Kar-
neval, op. 9 a predstavif sa s nim hned
pred publikom. Frafovd to na svojom
recitale (25. 3.) dokazala s neopakova-
telnou suverenitou, s Gasmevnou istotou,
s citovou Gprimnostou a zaangaZovanos-
tou. Schopnost rychlo sa ucit a odvaha
ist s cerstvo nastudovanou skladbou pred
obecenstvo skryva vsak v sebe jedno ne-
bezpecie — mensi podiel umeleckej roz-
vahy v terpretacit. A to je v suvislusil
s Franovej interpretacnym profilom mo-
mentaine prvorady problém, nad Ktorym
s4 preto mienime trochu zamysliet, Tre-
ba vsuk priznaf, Ze Franove) hra poso-
bi na posluchaca mimoriadne prirodze-
ne a uvolnene a ten ma pocit, Ze Fra-
novej sa v oblasti techniky a pamdito-
vych schopnosti nemoZ%e ni¢ neprijemné
pribhodit. Umelkyna mg navyse vselky
predpoklady svo) fantdzijny vklad rea-
hzovat do dosledkov a bez akychkolvek
zabran, To je tiez vlastnost, na ktorej
mozno budoval velmi uspesni koncertna
kariéru. Druhou strdnkou mince je vsak
mensia pritomnost uvedomelej tvorivej
ziozky v interpretaénom procese. Pre-
mieta sa do prilisného uprednostnovama
spontannosti. A $ Hou NEMOZNo UZ uspes-
ne vystacit na vsetky parametre Kkon-
ceptneho zvladnutia kazde] skladby.
Konkrétne v Karnevale technicky expo-
nované miesta natia vdcdsinu  klaviris-
tov volif rozvaznefsie tempd. KedZe Fra-

nove| fyzické predpoklady & vnitorna
psychickd uvolnenost nebrdnia hravo
zdolat aj) tie najtazSie miesta (grada-

cie v akordoch, skoky, neklaviristické
figuracie), dodlo v niektorych Castiach
k prilisnému  preexponovaniu tempa,
kloré takto svojim spiddom a naliehavos-
fou mohli sfce posluchaca fascinovat, no
znamenalo to snacasne aj ochudobnenie
charakterizdcie jednotlivych casti (Ko-
ketka, Motyle, Florestan]). To je ale je-
ding pripomienka, ktord pri tych naj-
prisnejgich kritéridch moZno mat vodi
Franovej koncepcii Karnevalu. V podsta-
te viak suverénnym technickym zvladnu-
tim a tvorivim elanom nadchla kaZdé-
ho pritomného posluchéaca.

Z vnitorného psychického uvolnenia
prameni a] krdsa Franovej klavirného 16-
nu, Uvedomovali sme si to pri interpre-
tacii tvodne] Hummelovej skladby La
bella capriciosa, kde sa zvukova brilan-
cia snubila s eleganciou, Zivestou poda-
nia | citlivo — v pastelovych odtieitkoch
— modelovanym klavirnym tonom. I pri
véetkych vyhradach voci trocha povrech-
nému Stylu tohto skladatela treba ocenit
uvedenie tejto skladby bratislavského ro-
daka ako dramaturgicky prinos.

S vynimkou tretej Casti, Klorg aj po
stranke formového podorysu nekrdéa po
vychodenych chodnitkoeh a je vystava-
nd skor na principe priradovania neZ
evoluéného rozvijania, zaZiarilo Fraio-
ve] majstrovstvo aj v rozsiahlej Sonéte
€. 2 h mol Dmitrija Sostakevita. Obdivu-
hodna tvorivd sila, jedine¢né technickeé
zvladnutie, dramatické konflikty 1 wme-
ditativna hlbka lyriky, schopnost postih-
nit aj filozofické zdzemie — to boli tie
cenné devizy, na ktorych stal a ktorgmi
doslova hyril velky vykon Tatiany Fra-
fiovej. Vyrastd nam v nej umelkyia ne-
viednych klaviristicko-interpretaénych
schopnosti, VLADIMIR CIZIK

PhDr Zdenko Novéacéek CSc.
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Prvd bola 1. marca 1920, za-
finalo pou SND v Bratisiave,
tou drufion, nateraz poslednou,
sl nasa operna inStitucia pri-
pemenula svoju sesldesiatroc-
nu npistoriu.

Jasavou Smetanovou hudbou
nase prve operne divadlo zaci-
nalo 1 jubtluje. Na zacCiatku 1o
bol ,,bozk" ndadeje, povzbude-
nia, poZehnania na cestu. Bol
vyjadrenim dovery nepocetného
obecenstva nevelkému saboru
bez lesklejsieho umeleckého
mena i vena. Ten ,bozk® jubi-
lejny bol vyrazom obojstrannej
vdaky — javiska hladisku, obe-
censtva Interpretom, dneska mi-
nulosti, schillerovsky vSeobji-
mafideim  gestom oslavného
zbratania tvorcov a poslucha-
¢ov. A medzi dvomma Hubickaml
zostula Ziva 1 mftva, rozporna
i cielavedoma, oOspesna 1 ,bez-
dejinnd* historia opery SND.

Stard Bratislava — ¢i uZ ju
volali Presporkom, €i PoZohiom
— mavala operny Zivot pomer-
ne pestry, ale vZdy provincio-
nalny. Zvicsa tu malo iba cha-
bi odozvu to, ¢o préave Zilo v
blizkej metropole rakisko-
uhorskej monarchie, malokedy
diake zdavaZnejSie impulzy vy-
chadzali odtialto do sveta. Vie-
den mala hned za humnami

Medzi dvoma
Hubickami

8D

Dejiny ¢inohry SND sd na-
teraz viac preskimané, lepsie
prepracované i viSeobecne zna-
mejste ako histéria operného
siihoru tejto v minulosti Co do
jazykov 1 Zédnrov viac ,,babylon-
skej* ako slovenskej, viac pad-
nikatelskej ako reprezentacnej,
viac stkromne|{ ako néarodnej

Zéber z inscendcie opery ,Kovag
Bellu (SND 1926).

moravski, slovenska i madar-
sk hranicu - tak viaceri vel-
ki umelci ju gasto prekrocili
@ zavitall kK nam, repertoarové
novinky hréavali sa v Bratisla-
ve dost pohotovo. Do tohto mes-
ta, najmd po priade Dunaja,
ustavitne prudila nova svetova
hudba. Dlho vsak trvalo, kym
sda nové hudobné myslienky a
mysienle Zzagali Sirit aj proti
dunajskému pradu.

Pamdtdte si edte obraz na
starej Zeleznej opone v brati-
slavskom mestskom divadle?
Cez branu akoby viedenského
Belvederu bol pohlad z petr-
Zalskej strany Dunaja na zri-
caniny bratislavského hradu —
Cize cez slavu a lesk cisdrskej
Viedne na apadok a zanikaji-
cu slavu sidla Slavov. Cim viac
opona hrdzavela, tym viac ob-
raz na nej bledol a umelecky
svet za fiou mladol a duchom
i farbami bol zo sezbny na se-
zOnu slovenskejsi a narodnejsi,

Lebo profesiondlne divadlo v
poprevratovej Bratislave dosta-
lo sice hned titul Slovenské néa-
rodné divadlo — ale dlho to
nebola pravda.. Nebolo to di-
vadlo ani slovenské, ani néarod-
ne,

Zaciatok histérie SND je vie-
obecne zndmy: vychodoceska
divadelnd spolo€nos{ z Pardu-
bic priSla do Bratislavy a po-
kratovala tu takmer bez zmien
vo . svojej préci: ti isti umelci,
ten isty obohraty repertodr —
iba  pomenovanie sdborun sa
zmenilo. ‘Bol to vidiecky stbor,
anl mie na trvovni Plzne, Olo-
mouca, urcéite nie Brna, ¢i do-
konca Prahy. Idedlom prvych
opernych 5éfov  bolo préive
wpreradenie® bratislavského si-
horu do vysSe| kategbrie v ram-
ci divadiel vedenych druZstva-
mi & stkromnymi podnikatel-
mi. Nezabidajme, Ze na%e SND
a? do zdniku Ceskoslovenskej
republiky nebolo tvorbou wvZdy
narodné a existenciou ani Stat-
ne, ani zemské ¥ krajinskeé.
Celych dvadsat rokov Zila tédto
inStitdcia s honosnym a ne-
pravdivym nazvom akoby pod
natlakom dvoch sil: umelecké,
zvicia vniatorné zloZky divad-
la sa zasadzovall o umelecky
rast siboru, vonkajiie, prevaZz-
ne paolitické zoskupenia Ziada-
i posloventenie divadla, Len
nemnohf{ chapali predovietkym
ideovid strdnku problému, ne-
naliehali na rychle a formélne
poslovendenie, ale usilovne pra-
covall na vytvoreni slovenskej
opery a slovenského operného
divadla. Také divadlo sa daln
skutotne iba wytvorit a nie

stvorit,

Wieland" od Jdna Levoslava
Snimka: archiv SND

divadelnej inStitdcie. A predsa
kolko neujasnenosti tu eSte pa-
nuje pri skdmani a hodnotent
viekle] a dlhodobe] premeny
stdle sa meniaceho Ceského te-
lesa na sabor slovensky. Na-
rodny duchom aj jazykom, re-
pertodrom aj persondlom, ria-
ditelom aj Sepkarom.

Je tiez dobre zname, Ze zd-
klad slovenske| cinohry polo-
Zila iba mala skupinka Slova-
kov. No v opere nebol dlho ani
jeden, prichddzali po jednom
a takmer dvadsat rokov trva-
lo, kyin sa nazbierala sloven-
skd operna hrstka. Mocna co
do kvality, ale nie Kvantity.
Ani po Stvristorocl Slovaci esta
nestacili vytvorit gisto sloven-
sk¥ ensemble. Naozaj: nié iné
nezostavalo, ako trpezlivo Ca-
kat, kym sa zrodi, narastie a
dorastie prvd generdcia sloven-
skych opernych umelcov. Po-
vidsine sa trpezlivo ¢Eakalo,
Len niektori chcell na javisku
opery SND zo dnha na dei po-
¢ut spievat miesto Jenika Ja-
nitka, na repertodrli mal mies-
to Hubi¢ky Bozk. NajvédcSim
kriklinom sa skutofne vyhove-
lo: ¢eské predstavenia Ceskych
¢i inondrodnych diel dostali na
plagatoch slovenské nazvy.

Znalcl problematiky od za-
Ciatku uzndvali, Ze slovenska
opera, slovenska opernd tvor-
ba i slovenské hudobné divad-
lo nemohli z neba spadnil -
ved'ani nase spievanky ztadial
nespadli — ale museli sa vy-
pestoval. Vdaka, pestinom, vda-
ka Ceskym opernym umelcom
a pedagogom za starostliva vy-
chovu a dobré vySkolenie. Svo-
jich ceskych ucitelov zahrhaji
pri kazdej vhodnej prileZitosti
vdakou i Suchoji i Cikker, vel-
ké feské Iinterpretatné vzory
mali neustdle pred sebou Bla-
ho, BartoSovda, Hoza i dalsi spe-
vaci, reZiséri, vytvarnici. Tvor-
covia nikdy Ccesko-slovenski
druZzbu v opernom umeni ne-
manifestovali, oni z nej a v nej
Zili, Je nepravda, Ze Ceski u-
melei pomdhall budovat sloven-
skid eperu uZz v prvych rokoch
nadej narodne| slobody. Nemali
komu pomdahaf. Slovdci sa iba
postupne pridavali k Cechom,
A¥ ked sa ich zopér nazbieralo,
dalo sa uvaZoval o vytvoreni

slovenského siboru a o pomoci
starsieho a skisenejSieho bra-
ta, Ti, To narviekali, Ze Slovéci
od zatiatku nehrall v opere
SND ,prvé husle® nebranili u-
menie, ale robili politiku, Vel-
mi zli politikn,

Dejiny akoby davali za prav-
du tymn, ktorl tvrdis, Ze nielen

dielo, ale aj jeho Interpreti da-
ji in&titaeli narodod dusu, Ma-
Il sme eSte pred preveatom ope-
ru od ndsho rodaka Jana Levo-
slava Bellu Kova¢ Wieland. Die-
lo jazykom nemecké, duchom
germanske. Cesky sabor SND
predstavil dielo s poslovende-
nym libretom — ale ukazalo sa,
ze slovensky duch nevstipi do
opery cez slova. Ale ani nie
cez citacie narodnych piesni &i
cez nacionalisticky vypiité néa-
mely, ako to netuspesSne doku-
mentovali dalsie opusy a poku-
sy skladatefov v porovnani s
Bellomn avela menej invencnych
a hoci mlad8ich, predsa staro-
milnejsich.

Mali sme teda opery od Slo-
vakov, potom | slovenske opery
— ale slovenského operného
divadla, slovenského nielen re
gou, nazvom, ale predovselkym
celkovou a celostnou umelec-
kou vypovedou sme dlho ne-
mall. Sotva sa preratame, ked
ako skutotne slovenské a na-
rodné hudobné divadlo nazve-
me SND aZ od zatiatku phf-
desiatych rokov, od premiery
Suchoiiovej Kratphavy a Cikke-
rovych ndrodnych opier, Jura
Janosika a Bega Bajazida, AZ
to su nosné a nnosné piliere
nasej ndrodne)] opery. V nich
uz vietko zneje po slovensky:
i slovo, i spev, | hudba.

Oslavujeme teda v nasej ope-
re tridsaf rokov pripravnych,
a len dalsich tridsat rokov ako-
by definitivne slovenskych, vy-
zretych a pine zodpovedajacich
pojmu ,ndrodnda opera”? Ak
trvame na tomto pojyme | jeho
obsahu, pribliZzne je to tak. Ta
prva polovica, prvé tri desat-
roctia v dejindch SND, to je v
hist6ril bratislavskej opery ob-

Zéber z povodnej premiéry Cikkerovho ,Jura JanoSika® (SND

1954).

Jerabkov operny subor pred
prichodom do Bratislavy ne-
predchddzala nijaka umelecka
povesf. Pozvali k nam divadlo
z vychodnych Ciech moZno pre-
to, ze malo zemepisne na Slo-
vensko najbliZsie. Ked v Brati-
slave zacinalo, bol to kolektiv
odlisny od podebnych nemec-
kych, ¢I madarskych stborov
iba repertodarom. Hral najmé
C¢eskd operu v pestrom a Siro-
kom spektre. Séf a dirigent M-
lan Zuna usiloval sa prehlbit
interpretatni drovep repriz na
itkor horac¢kovitého uvadzania
neustdle novych a novych pre-
miér. Premiér takmer bez rep-
riz. Chcel stabilizovat, usadit
a presadit sibor — ale rozkva-
sené mesto vtedy este nedo-
rastlo pre takyto typ hudobné-
ho divadla, vyhovovalo mu
kratkodobé hosfovanie spolod-
nosti, ktord hrala vela a malo
opakovala. Preto sa Zuna bra-
tislavskému obecenstvu privias
zunoval, lebo nepracoval dost
rychlo a pohotovo. Publikum
oceflovalo rozmanitost, odpis-
falo pribliZnost. Dobré vysled-
ky nemali vyhliadky na repri-

Zy.

Néarodng umelkyha Margila Cesényiova (Katrena) a zasl. umelec
Stefan Hoza (Ondrej) v pivoduej premiére Suchoiiovej ,Kritia-

vy* (SND 1849).

dobie nésho ,prozatimneho” di-
vadla. Skutky umelecké tu bo-

li — a neraz velkého vyzna-
mu — neboll tu viak €iny na-
rodné.

PonGka sa eSte podrobnej-
Sie rozdelenie Sesfdesiatrotnej
existencie opery SND: rozdele-
nie na operu &eskd, posloven-
¢enti a slovenski.

fe celkom prirodzené, Ze
nmelecky najslab8im ¢&lankom
v tejto retazi bolo to ,ohniv
ko“ prechodné, spojovacie, ked
stibor so slovenskvm néterom,
ale s ceskou orientdciou i ob-
sahom si prisvojil kozmopolitic-
ki opernd ideu, vyjadrent vel-
mi mdalo ohybnym slovenskym
jazykom v posloventenych lib-
retach.

Po Sestdestatrotnych skise-
nostiach ndm dnes uZ teda ne-
robi velké faZkosti rozliSovat
medzi operou SND slovenskou
iba podla ndzvu, ¢i medzi ope-
rou slovenskou podla reci a re-
ti o nej, a nakoniec medzi ope-
rou skrz-naskrz slovenskou, na-
rodnou podla ducha, tvaru a
znenia hudobno-dramatickej
tvorby. Dnes uZ opern{ sibor
SND mé nielen korene a vyhon-
ky, ale aj plody slovenske.

Snimka: CSTK

Ceskd opera v Bratislave ma-
la teda dobry a sfubny nastup,
charakterizovany Zunovou vy-
trvalosfou, svedomitosfou, na-
rotnosfou a netrpezlivostou ve-
diicich inStitdcle 1 navstevni-
kov,

Po Zunovi dostal siibor, eSte
stdle v okolitom svete bez me-
na, na Ctelo osobnost znadmu
aspofji v stredoeurépskych hu-
dohnych a divadelngych kru-
hoch: skladatela a dirigenta
Oskara Nedbala.

Coskoro sa ukézalo, Ze Oskar
Nedbal nepriSiel z medzindrod-
nych hudobnych centier do
okrajovej, provininej Bratisla-
vy s novym umeleckym progra-
mom, ale s tiZbou zopakovaf
na novom pOsobisku svoje staré
uspechy. Nechcel redpektovat
podmienky a moZnosti siboru
a mesta, chcel, aby vSetci res-
pektovali jeho. ESte o fiom ne-
vedela dost Bratislava, uZ cheel,
aby o fiom pisala cudzina. Zu-
na odmietol st so siborom na
zdjazd Co i len do susedne]
Viedne,
do Spanielska. Zatal robit w

Nedhal sa s nfm vybral

Snimka: G, Podborsky

nasich malych pomeroch velkd
operu. Bratislavské operné ija-
visko v Nedbalovej ére priam
hyrilo najfantastickejimi na-
metml, pribehmi, rozpravkovou
ndadherou, kriklavfm farebn{m
koloritom a zvonivymi. kolora-
tarami. Lakmé, Africanka, Kra-
lovna zo Saby boli primadona-
mi {eho opernych vecerov -—
a potom vlastné i cudzie vel-
kolepé tanecné rozprévky. Po-
lovicu éry Oskara Nedbala pre-
#ilo javisko SND v | nedbal-
kdch®, v pripravdch na balety,
v baletnych premiérach. Hralo
sa vieli¢o, cenné 1 lacné, oda-
chané | nové, ale smerovanie
»Zz vrozprdvky do rozpravky*
previadalo.

S0 tu aj zjavné pozitiva: pred
Nedbalovym prichodom kritici
s rozhorfenim pisali o bied-
nych vgpravéch, kde sufity pri-
pominali staré handry — a
Nedbal sa postaral o dobré, no
i nakladné vypravy, ziskal pre
divadlo scénografov architekta
Hradského i maliara Ladveni-
cu, z Viedne pozyval nielen s6-
listov zvu&nych hlasov a mien,
ale tieX mobdneho vytvarnika
Urvancova. Pred Nedbalovim
prichodom vraj spevéci Zill na
javisku kaZd¢ na vlastnd piisf,
spievali a hrali kaZdy svoilm
spdsobom i vlastne nespfso-
bom — a na konci jeho éry
nachédzame tu priam Einoher-
ne' prepracované réZie JiFikov-
ského, Velkoryso angaZoval
schopnych slovenskych umel-
cov do &inohry i opery.

Misky kladov a zdporov sd
tada skoro vvrovnané, dspechy
zalinaji prevaZovat nedostatky
— ale bolo to divadlo velmi
nékladné, kulindrske, velkému
a modernému umenin este vie-
lito dlhujice a najméd zadl?end
-- a Oskar Nedbal pod farchou
dlhov klesol. NeudrZal umelec-
k1, finanénd, ani svoju Zivotni
rovnovdhu, vychylil sa z oblo-
ka zdhrebského divadla — ako
vravi legenda — a dal za viet-
k¢m bodku. Nezachrdnila ho
0zitkova produkcia, oslepuijica
vypravnost, ani ,internaciondl-
ny“ program v dramaturgii, v
obsadzovani repriz spevackymi
hviezdami. Hostia pri§li a odi-
Ell. Prifjmy 2z predstaveni holi
velké, umelecké zisky zanedba-
telné. Co zanechalo v malom
orchestri dirigovanie Strausso-
vo o v domdacich sdlistorh
spolutéinkovanie Ludikara, Né-
methovei, Slezdka?

Oskarovi Nedbalovi nevyidla
ani jeho koncepcia akeisi Cos-
kej Iudovej opery v Bratislave
podfa hesla: Hrajme ludu, én
sa mu pacil Nie teda -~ v du-
chu Nejedlého — s Tudom vv&-
Sle, ale prave opacne, tiZe k
Iudu niZ§ie. Nedbal 5iel a? tak
nizko, #e sa opera zalala pre-
kidnat na operetnt strann Ne-
zabnidajme: v  divadelnik vl
Nedbalovi stdle pridila . pol-
ska krv".

LADISLAV CAVOJSKY
IDokongenie v budicom gfs.)






